न्कँ पे: 
मूमिका 
यह पुस्तक फुटकर साहित्यिक निवन्धों का सग्रह नहीं है। इसके सभी निवध 
एक ही ग्रन्थ के विभिन्‍न अध्याय है और वे विभिन्‍न दिशाओ से एक हो विपय पर 
प्रकाश डालते हैं। 
कविता वी चर्चा केवल वविता की चर्चा नही रहती, बह समस्त जीवन की 
चर्चा बन जाती है | ईश्वर, कविता और क्रान्ति, ये जीवन के समुच्चय में प्रवेश 
क्ये बिना समझे नही जा सकते । 
नयी कविता का आन्दोलन यूरोप मे लगभग सौ वर्षो से चल रहा है। आाइचर्य 
की बात यह है कि वह अब भी पुराना नही पडा है। उसके भीतर से वरावर नये 
भायाम प्रकट होते जा रहे है, बराबर नयी चिनगारियाँ छिटकती जा रही हैं। 
रोमाटिक युग तक कवित्ता किसी निश्चित चौखटे मे जडी देखी जा सकती थी। 
किन्तु, उसके बाद से वह दिनो-दिन हर प्रकार के चौखटे से घृणा करतीं आयी 
है । आज अन्तर्राष्ट्रीय काज़्य जहाँ खडा है, वहां केवल आसमान ही आसमान है, 
कही कोई क्षितिज दिखायी नही देता। इसीलिए, पुरान आलोचकों को नयी कविता 
को छूने में अप्रियता और कुछ सकोच का भी अनुभव होता है । 
बत्तंमान पुस्तक इसी महान्‌ आन्दोलन के समभने का विनम्न प्रयास है । 
नयी कविता का प्रवर्तन पिछली शताब्दी में फ्राम में हुआ था। अगरेजी मे 
कमबद्ध रुप में, यह आन्दोलन प्रथम विश्वयुद्ध के आस-पास आरम्भ हुआ और 
भारतवप॑ में यह द्वितीय विश्वयुद्ध के आस-पास पहुँचा है। 
इस विलम्ब का मुस्य कारण यह रहा कि यूरोप को बौद्धिक विरासत तवा 
पहुँचने का हमारा माध्यम अंगरेजी भाषा थी और खुद अँगरेजी भाषा में यह 
आन्दोलन काफी देर से पहुँचा । अंगरेजी मे बोदलेयर, रेम्यू और मलामें के अनु- 
बाद प्रथम विश्वयुद्ध के काफी वाद प्रकाशित होने लगे। जब तक अआेंगरेजी के 
कवियों थी दृष्टि नवीन नही हुई, भारत के लेखको और कवियों को यह पता नहीं 
चला कि यूरोप मे काव्य वे क्षेत्र मे बडी भारी व्ान्ति हो गयी है। हम लोगो वी 
पीढ़ी तो रोमाटिव यग वे साहित्य पर पल्ली थी और कालेजो में हम पर आखिरी 
छीटे विक्टोरिया-युगीन काब्य वे पड़े थे। यूरोपीय त्रान्ति के सन्दश हमें सीधे यूरोप 
नही मिले । इस कान्ति की शिक्षा भी हमे अंगरेजी वे ववियो, विश्षेषत , इलियड _ 


और एजरा 'पौड़ वे द्वारा प्राप्त हुई ॥ 


(६) 


यूरोप की साहित्यिक ऋत्ति इलिवेट मे आकर समाप्त नही होती है। इलियट 
पीछे छूट गये हैं और ऋान्ति आज मनी जागे जा रही है। मह बात और है कि 
जिनका निर्माण रोमांटिक कव्रिताआ। के वातशवरण में हुआ था, वे लोग रिल्‍्ये 
और इलियट के पास तो प्रेम से बैठते हूँ, मगर उनके बाद बाली धारा को वे 
सहजता से स्वीकार नहीं कर सकते ! 

फिर भी, नया काव्य हमारी शान्ति भग करने में समर्थ हैं, वह हमारी आत्मा 
के सरोवर में हिलकोर उठा सकता है। आत्मा वे निश्पन्‍द सरोवर भें जब हल्वी- 
सी भी हिलकोर उठती है, आदमी बडे ही सूक्ष्म आनन्द का अनुभव करता है। 
ऐसा आनन्द मैंने देश और विदेश के कितने ही नयै कवियों से पाया है और मन- 
ही-मन मैं उन सबका कृतज्ञ रहा हूँ । 

नयी कविता हमेशा शुद्ध बविता नही होती, ने सभी श्रेष्ठ काव्य शुद्ध वाब्य 
के उद्यह्एण हे हैं. ५ कर री, जुफे पहे पिला पड एक छुदनए को, न्एयए सएए 
कर चलने से काव्य का नया आन्दोलन समझ में कुछ ज्यादा आता है। इसोलिग 
मैंते जहाँन्तहाँ से सामग्रियाँ घटोर कर शुद्धतावादी आन्दोलते का इतिहास सडा 
किया है जौर कबिता की अनेक समस्याओं पर उमी दृष्टिकीण से विचार निया 
है। कविता लिखने को बनिस्वत कविता के बारे में लिखना कही. मुश्किल दाम 
है। उस पर भी कविता के नये आन्दोलन की व्याप्तियाँ इतनी पिच्छल, दृरगामी 
और दुष्ह है कि उन्हे एक पुस्तक के भीतर समेटने का काम असम्भव पाया गया 
है । अतएुब, यह पुस्तक भी विद्ालो को अथूरी प्रतीत हो, तो यह कोई अचरज 
की बात नहीं होगी । 

कविता अगर यह बत ले ले कि वह केवल शुद्ध होकर नियेगी, तो उस ब्रत 
वा प्रभाव कचिता के अर्थ पर भी पड़ेगा, कवि की सामाजिक स्थिति पर भी 
पडेंगा, साहित्य के प्रयोजन पर भी पडेगा । ऐसे जो भी प्रदन धुके सुक सके, उनका 
विवेचन, अपने जानते, मैंने स्पष्टता से किया है। अश्रीविकर वात यह है कि 
दो-चार तकों का उपयोग कई प्रसगो में मुझे बार-बार करती पडा है। आशा है, 
पाठकों को यह बात उतनी नही अखरेगी, जित्तनी मुझे आशके है । 

हिन्दी के जो लेसक, कवि और पाठक अँगरेजी अबवा किसी अन्य विदेशी 
मापा के द्वारा पासचात्य साहित्य के सीधे सम्पर्क मे नही है, इस पुस्तक का उद्देश्य 
विशेपत उन्ही वे साथ दार्तालाप करना है । 

साउथ एवेन्यू नेन, 
अिालएत 7 
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जुद्ध कविता की खोज 


कविता और झुद्ध कविता 


जिसे हम शुद्ध कविता कहते है, वह साहित्य की कोई सर्वधा तीन विधा 
नहीं है । जब से मनुष्य ते काव्यक्ला का आविष्कार विया, शुद्ध कविता की रचना 
बह तभी से करता आ रहा है। किन्तु, पहले उसे यह पता नहीं था कि जो बुछ 
यह नियत है, उम्तमे दो प्रवार की कविताएं होती हैं। एक वे, जिनका उद्देदय 
केयल आनन्द-दान होता है और दूसरी वे, जिनमे जानन्‍्द के साथ कुछ ज्ञान भी, 
रहता है, प्रत्यक्ष था अप्रत्यक्ष कुछ उपदेश भी रहते हैं तथा, दुर पर कहीं, किसी 
कतंव्य की प्रेरणा भी रहती है। शुद्ध वविता को अब शुद्ध वविता कहने व। रिवाज, 
हैं, किन्तु, जो वविताएँ परिभाषा के बनुप्तार ठीक ठीक शुद्ध नही है, उन्हें क्या 
चाहा जामा चाहिए ? उनका एक ढील ढाला सामान्य नाम सोद्देश्य वाव्य चतता 
है 
जय कविता या आविष्वार हुआ था, विद्या का विभाजन शायाओं में नही 
हो पाया था, न क्षादमी यो यही मालूम था कि ज्ञान और भाव के धीच भी भेद 
है | किन्तु, कुछ समय बीतने पर साहित्य शास्त्र के आचार्यों का आविर्भाव हुआ 
और उन्होने यह भनुभव किया वि कविता का वाप्त ज्ञान वा. कथन नही, केबल 
भावी का आख्यान है । इसलिए उन्होंने भावो की छातबीन की, उनका तो जातियों 
में वर्गीकरण बिया (जो साहित्य बे नौ मूल भावों के रुप मे प्रसिद्ध हैं) और 
कितने ही ऐसे क्षणरथायी भावों को भी स्वीकार किया, णो साहित्य के सचारी भाव 
बहलाते हैं । 
०. यदि आचार्यों का बस चलता तो साहित्य मे वेवल भाव-ही-भाव होते, उसमे 
) उपदेश अथवा ज्ञान कौ यातें कभी आती ही नहीं । किन्तु, यह सभव नही हुआ। 
- कुछ कवि तो मुस्यत भावों तक ही सीमित रहे (जैसे हाल, गोवर्धन, अमरुक, 
वो भी. मिला दिया और आवचायों वे बनाये हुए नियमो के विएद्ध वे ही अधिक 
शक्तिशाली भी मिकले ) फिर आाचायों ने उनकी महिमा को भी स्वीकार किया 
झौर साहित्य भें एक मान्यता चल पड़ी कि कविता का प्रयोजत सच्च खानन्‍्द दा 
भी है भौर वह उपदेश भो देती है। 
वविता वा ध्येय ज्ञान है या आनन्द, इस विपय से प्राचीन आचार्थों का मत 


के 


ढ़ शुद्ध कविता की छौग 


एवी नही था । चूंकि शिवत्व पर उसका बहुत जोर या,_इसलिए, ज्ञान और 
भैतिकता का काव्य मे प्रवेश वे स्वाभाविक मानते थे। विन्तु, सब सिलाकर भारत 
मे भी काव्य भे ज्ञान की अपेक्षा आनन्द वा पलडा भारी रहाथा। कविता का 
एफ घ्वेय, अप्रत्यक्ष रूप से, ज्ञान का भी दान है, इस मत का काफ़ी जोर से प्रत्ति- 
पादन भामह और मम्मद ने किया है। भामह ने लिखा है कि साहित्य मे ” स्वादु ५ 
काव्य के रस से युक्त शास्त्र का भी उपयोग किया जाता है। पहले लोग शहद चाट 
धर पीछे वडदी दवाई पीसे है। ' और भम्मट ने शहद से लिपटे शास्त्रीय क्ञान को 
कास्ता-पम्मित उपदेश कहा है। किन्तु, वामन ने ऐसी काई बात नहीं कही । वे 
बाध्य का प्रयोजन प्रीत्ति और कीचि को मानते हैं। किन्तु, सभिदव गुप्त ने वीत्ति 
को भी कवि का नत्तिरिक्त प्रयोजन माना है। उनका विश्वास है कि बाध्य का 
सर्वप्रधान प्रयोजन भानन्‍्द की साधना है| “जानत्द एव पार्यन्दिक मुत्य फलम्‌ ।!/ 
बोर हमारा खयात है कि पण्डितराण जगगनाथ भी आनन्दवादी ही हैं । रमणी यार्थ 
प्रतिपादव छाब्द कांव्यम्‌, इस परिभाषा मे रमणीयता से तात्पर्य उस विपय से हैं 
जो (शास्त्रीय नही) अलौकिक ज्ञात से सपृवत है। पण्डितराज के मत में अलौ- 
किक्त्व चमत्वारत्त का ही पर्याय है। “बह एक विशेष प्रकार की आननन्‍्ददायिनी ६८ 
बनुभूति है।” 
प्राचोन और भध्यकालीन युगों में सोहेश्यता काव्य वूा दोष नही मानी जाती 
थी, किन्तु, आधुनिकता की निगृद व्याप्तियाँ जैसे जैसे खुलती जाती हैं. सोह्रेश्यता 
काव्य का दुर्गूण बनती जातो है। सदेशवाही कवि पहले के समाज मे आदरणीय 
व्येवित था और लोग चर्चा के दौर मे उसके विचारों वा हवाला देते भे, उसकी 
पवितयों की उद्धृत करते ये। किन्तु, अब जो कविताएँ जितदी ही अधिव आधुनिक 
होती हैं, बे उत्तती ही जीवन और कर्म से अधिक दुर होती हैं। उनका उद्देश्य 
मनुष्य को ज्ञान देना नही, उसकी चैतना को चौंकाना होता है। भतएवं, कर्मरत 
समाज उनके भीतर अपने लिए कोई प्रेरणा नहीं पा सकता, न वह इन वविताओं 
के प्रति कोई श्रद्धा रखता है। 
जैसे पहले के साहित्य मे शुद्ध ओर सोद्टेश्य के वीच भेद नही था, उश्ती प्रकार 

पुरानी कविताओं मे भाव और विचार के बीच भी विभाजन नही चलता था। 
साहित्य विचारों नही, भावी से उत्पन्न होता है, यह मान्यता पहले भी चलती थी, 
किन्तु, जो विचार भावों की सहायता करने को अथवा उनकी लपेट में आते हैं, 
उनका वर्जन या वहिंष्कार पहले नही क्या जाता था। कविता का प्रतिलोम गद्य 
नही, जिन्ञात दै और जो बातें वैज्ञानिक तकों के साथ कही जाती है, वे छत्दयच 
होने पर भी काव्य नहीं दी सकती; इस सिद्धान्त में लोग दृद़ता 3० थ 7] पर 
करते थे। इसका प्रमाण यह है कि छन्दोबदध 


परत मे मान्य नही, किसान वो भा जे होने पर भी आयुर्वेद और ज्योतिष 
धर मे काव्य नहों, विज्ञान ही भाने जाते थे । 
0 ना 





बबिता और युद्ध वविता भू 


आधुनिव काव्यशास्त्र मे भाव और विचार का इन्द्र अत्यन्त प्रखर हो उठा है, 
किन्तु, सिद्धान्त के स्तर पर आज तव भी उस फारमूले का पता नही लगाया जा 
सबा, जिसके आधार पर हम यह कह सके कि यह भाव है और यह विचार, अत- 
एवं, इसे वविता में रहना चाहिए और इसे नही रहना चाहिए। इलियट ने इस 
समस्या का समाधान यह कहकर किया है कि कपिता विचार के भाव-पक्ष (एमोश- 
नल इविकिवेलेंट आव्‌ घाट) को लेकर काम करती है। किन्तु, मनोविज्ञान कहता 
है कि दुनिया में शितने भी विचार हैं, वे, आरभ मे, भावों के रप में ही उत्पन्न हुए 
थे भौर वे, शने -शर्ने , स्वच्छ होकर विचारो के स्तर पर पहुंचे हैं। विचार और [ 
बुछध नहीं, भाव का स्फटिक-रप है। 
लेकिन सिद्धान्त के स्तर पर भाव ओर विचार का विभाजन चाहे जितना 
कठिन हो, व्यवहार में वह उतना कठिन नही है! 
सुन्दरत/ कहें घुन्दर करई, 
छबिगृह दीपसिया जनु बरई। 
यह कविता केवल भाव की कविता है, क्योकि उसमें ज्ञान-दान का प्रयास नह 
है, उपदेश की महक और सोहंश्यता की गन्ध नही है। वह बेवल सीन्दय की अनु 
भूति से उत्पन्त हुई है और सौन्दर्य का दर्शव कराने के बाद ये पव्ितयाँ और कुछ 
कहना नहीं चाहती) , 
किन्तु, 
ज्ञान को पन्य कृपान को धारा, 
परत पग्रेस न लाबइ बारा। अन 
 अ जी. सिविष्न पत्थ “निच्छुई) लि 
सो कंबल्य परम पद लहुई। 
यह कविता भाव नही, विचार की कविता है । वह सोहेद्य है । वहू एक नैति- 
बता का प्रचार करती है, एक प्रकार के कर्तेव्य की प्रेरणा देती है । 
इसी प्रकार, 
झलक मुबारक तिय बदन लठकि परी यो साफ, 
खुशनवीस सुझो सदन तलिस्यो काँच पर काफ। 
मुबारक के इस दोहे म कोई भी विचार नही है । वह केवल सीन्‍्दर्यानुभूति की 
कविता है। यह दोहा धुद्ध कविता वा उदाहरण है, क्योकि कवि यहाँ कोई ज्ञान- 
बंधन न वरने केवल एक चित्र दिखाना चाहता है । किन्तु, 
रहिरर प्रेयुमआ नयत डरि, जिय दुस प्रगठ करेड । 
जाहि निकारो गेह ते कस न भेद कहि देइ? 
रहीम का यह दोहा शुद्ध क वित्व का उदाहरण नहीं हो सकता, क्योकि जासुआ 
के चर्णन के साथ-साथ कवि ने यहाँ मनुप्यो को उपदेश दिया है। जौर इम 3पदश 


दर घुद्ध कविता की खोज 


का लक्ष्य एक बर्त॑व्य है अर्थात्‌ जो व्यक्ति तुम्हारे रहस्य को जावता है, उसे घर से 
मद निकालो | यह कविता भाव मही, विचार की कविता मामी जायेगी । 
कविता में ज्ञन जहां भी प्रवेश करता है, वह क्सी-न-किसी कर्म की प्रेरणा 
से सपृवत होता है। किन्तु, तव भी ऐस कवि हुए हैं, जा यह मानते थे किपविता 
त्राहे सीहेश्य ही हो, किन्‍्तु, रचना उसकी स्वान्त सुखाय ही की जाती है। ऐमे 
कवि गोस्वामी तुलपतीदाप्त थे, जिनवे यहाँ विचारों वा बहिष्कार नही है, यद्यपि 
यान वे अपने ही अन्त सुख के लिए करते हैं। और यही लक्षण उन सभी महाकवियो 
पर घटता है, जिन्ह हम दाताबिदियो से पूजते आये हैं । 
जी कवि स्वात सुखाय रचना करता है, उसकी कविताओं में यदि विचारों 
वा प्राचुय दिखायी पढें, तव भी यह कहने वा कोई बाघार नहीं है वि यह कवि 
स्वान्त घुख वी बात व्यू करता है, असल भें, वह जीवन पर अपना प्रभाव डालन 
को बेचैन है । क्योकि जीवन को प्रभावित करने की उम्रग भी यद्यपि अन्त सु 
देनेवाली उमग हो सकती है, लेकिन, कवि ये आत्मानन्द का कारण यह कभी नही 
होता वि ससार को वह जपनी कल्पना से प्रभावित होते देखता है, बल्कि, उसका 
लानन्द रचना की प्रक्रिया से आता है, अपने भावों वी ठीक से रामझसे और: उन्हें 
मूर्त रुप देने से उत्पन्न हाता है। 'कृला के लिए कला' का सिद्धान्त बार-बार 
सहित क्यि जाने पर भी सत्य है। कमि वो यदि रचना की प्रक्रिया से अलौकिक 
आनन्द की प्राष्चि नहीं हो, तो उत्की कविता से पाठकों की भी आनन्द नहीं 
मिलेगा। कला की सारी इृतियाँ पहले अपने आप के लिए रची जाती हैं। भगर 
, बंद कदम पर ते कलाकार वो आनन्दमग्त करके उसे अपने ऊपर आसकत से रख 
>सर्वो, तो उन कृतिपा का निरन्तर ही जत्त मप हो जापे | अपएव, एस स्व ते दतकतर 
सभव नहीं है कि जिन सत्य वियों में विचारों का आधिवय रहता है, थे भी अपने 
वाव्य की रचना, सबसे पहले, आनन्द के लिए ही करहे हैं। समाज पर उनकी 
ऋषिताओ का जो प्रभाव पडता है, वह रचता की प्रेरण्य, नही।-झ्घछा परिणाम 
न्थै्‌ 
जो कवि कात का उपयोग बरता है, उसकी कविताएं, कही न-कह्दी जाकर, 
क्तैथ्य को प्रेरित करती हैं। किन्तु, जो केबल भावनाओं को लेकर चलता है, वह्‌ 
सौदर्म दिखाने के बाद और कोई काम नही करता । तुलसीदास मे भाववा और 
जान, दोनो का प्राचुय है, किन्तु, गोस्वामी जी इस वात से लज्जित सही थे कि 
उन्होने अपने को भावनाओं तक ही सोमित क्यो नही रखा। लेकिन, रवीन्द्रनाथ 
में हम इस सकोच का क्चित्‌ जाभ्स पाते हैं। जब मैं कर्म करता हूँ, भगवान 
मेरा भादर करते हैं। जब में गान करता हूं, वे मुझे प्यार करते है।' इस उतित मे 
उ्म से तात्पये वर्तव्य की कविता से भी है, जिसे हम सोहेश्य काव्य कहते हैं। 
*/ दस दृष्टि से विचार करने पर सभी कवि हमे दो श्रेणियों से दिभवत दिखायी 
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देते हैं । एवं श्रेणी उन कवियों की बनती है, जो. अपनी आनन्ददायिनी कला का 
उपयोग मृख्यत जीवन को प्रभावित करने के लिए करते हैं, सम्यता को परिवर्धित 
करने अथवा उसके मुल्या की रक्षा करते को कहते हैं। और दुसरी श्रेणी मे वे कवि 
माते हैं, जिनका ध्येय मुख्यत भावा का निरूपण, सोन्दर्य का विन्रण और अनु- 
भूतियों का जास्यान है। वाल्मीकि, व्यास, तुलसीदास, टालस्टाय, इकबाल और 
फाज़ी नद्ञ॑ल इस्लाम को हम पहली श्रेणी मे रखेंगे और दूसरी श्रेणी मे कालिदास, 
बाण मट्ट, अमरुक, हाल, जयदेव, रहस्यवादों कबीर, सूरदास, वियापति, बिहारी- 
लाल, गातिय और महादेवी आदि का स्थान होगा ।,य॒दि हम चाह तो यह भी कह 
सकते हैं कि पहली श्रेणी के कवि कवि हैं, और दूसरी श्रेणी के कवि कलाकार हैं.। 
चाब्यक ला का विलक्षण उपयोग तो दोनो श्रेणियों के मतीपी करते है, किन्तु, जिसके 
भीतर कर्तव्य की चेतना होती है, उप्तकी रचना मे, प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष, कोई 
उद्देश्य भी होता है। किन्तु, जो कवि केवल सौन्दर्य का प्रेमी है, वह शुद्ध कलाकार 
बन जाता है। 
कवि और कलावार का यह विभाजन बैध नहीं है, फिर भी, इस काल्पनिक 
विभाजन से समस्या पर थोडा प्रकाश पडता है। कवि और कन्नाकार मे से किसका 
बपम घडा है ? दोना म से कौन है जो कविता के लिए अधिक अनिवार्य है ? हमारा 
र्याल है, सिद्धान्त के घरातल पर इस प्रइन का जो उत्तर तिकलेगा, वह कवियों के 
खिलाफ जायेगा, क्योकि बवि दाब्द के भीतर यहाँ हमने जो अर्थ रखा है, उसे देखते 
हुए कहा यही जा सकता है कि कवि की सहायता के बिना कलाकार का काम तो 
चल सकता है, किन्तु, कलाकार का गुण अपनाये बिना कोई भी कवि कवि नही 
रह सकता कृ्रावार कवि पर अवलबित नही है, किन्तु, कवि की निर्भरता कला- | 
घार पर है। कविता जिन विशिष्ट गुणो के कारण शास्त्र से भिन्‍्त समझी जाती 
है, बे गुण कलाकार वे गुण हैं। अगर कवि इन गुणों को नही अपनाये तो फिर 
उसके उपदेशों का भी वही हाल होगा जो हाल धर्माचार्यो, दा्शनिको और राज- 
भीतिज्नो वे उपदेशो का होता है। अतएवं कवि की भी प्रभविष्णुता का उत्स उसके 
ज्ञान और अनुभव मे नही, बल्कि, उसकी कलाक। रिता में होता है। मातन्द उत्पन्न 
ज्ञरत्ते की द्वाइ्ित क़ला की शकित है । ज्ञान आनन्ददायी इसलिए बन जाता है कि 
बला उसका साथ देती है। अतएवं, कवि की महत्ता उसके ज्ञान नही, कला के 
चारण होती है। 
जब तब के साहित्य मे महिमा उन्तकी रही थी, जो ज्ञान को उचित मात्रा मे 
आन-द से मिलाकर अपने काव्य की रचना करते ये | किन्तु, अव कविता चाहती है 
कि प्रभविष्णु होने के लिए वह ज्ञान से मंत्री नही करेगी जैसे प्रत्येक विद्या केवल 
अपनी झवित से जीती हैं उसी प्रकार कविता भी केवल अपनी ही झक्ति से जियेगी। 
इसीलिए, वह सपूर्ण शुद्धता की तलाश मे है। और शुद्धता से तात्पर्य इस बात से 





तो 
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है कि कविता की पूजा इसलिए नही होनी चाहिए कि वह समाज के लिए द्सी 
स्थूल उपयोग दी वस्तु है, बटर, इसलिए कि बह मनुष्य की एन' झवित है, चीयो 
नो देखने की एक दृष्टि है, वह एक ऐसा यत्र है जिससे मनुप्य बा बहु रुप पहडा 
जाता है, जिस रूप को ग्रहण वरने अबवा समझने मे अस्य सभी विद्याएँ असमर्थ 
हैं। 

यह भी ध्यान देते की बात है हि याहित्य वे इतिहास में जो भी लोग कवि वे 
पक्षपाली रह हैं (टासस्टराय, इगबाल, रामचन्द्र शुबल), ने मानते ये सह रामचन्द्र दाबल ) , वे सानते थे दि साहित्य 
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नाथ) पक्षपात कलाकार के पक्षपात कलाकार के प्राघ था, वे उपयोगिता में विधवा नही परते थे। भोसे 
वा कहना था कि कला उपयोग का यत्र नही, केवल आनत्द जयानेयाली वस्तु है। 
यदि बला वी कृत्तियो से समाज में क्दाचार फैलता हो, तो भी बलावार पर प्रति 


बन्ध लगाना गलत काम है। वैसी हालत में सरकार को चाहिए कि वह पुंतिस की 
संख्या में वृद्धि कर दे) 


९ बौर रबीद्नाथ ने लिखा है कि कला व्यक्तित्व की अभिव्यवित को बहेते हैं। 
ब्‌्तु, 


स्तु, मनुष्य जब तक उपयोगिता के घेरे में है, तव तब' थसे व्यक्तित्व नहीं है। 
व्यवितत्व हमारा तव आरम होता है, जब हम उपयोगिता वे पे रो को लॉधने लगते 
हैं, जब हम ऐसे कार्य भारभ करते है, जितका हमारी जैविक आवश्यकताओं से 
कोई सबंध नही है। माता, बहन, सखी और देशसेविका के रूप में नादियों का 
अपरिमित उपयोग है, किन्तु, यह उनका ब्यवितित्व नही है। नारी का व्यक्ति 
उसकी भगिमा में है, चलने-फिरने वी मदाओ और नाता प्रकार के हाव-भाव में 
है। सिपाही बा उपयोग युद्ध-भूमि मे जाकर मारने और मरने मे है। बिन्‍्तु, यह 
उम्दा व्यवितत्व नहीं है। व्यवितत्व उसका तव उभरता है, जब बट वर्दी पहनकर 
बाजो के ताल पर कवायद की चाल में चलता है । 
उपयोगिता का धरातल वह धरात्तल है, जिस पर भनुष्य भौर पशु, दोनो 
समान हैं। बहार, निद्रा, भय और मैथुन पश्ुुओ का भी धर्म है और मनुप्य का 
भी । मनुष्य और पशु में सुख्य भेद मह है कि मनुष्य ज्योजज्यों सुमस्‍्दत होता है, 
त्यों त्यो बह अनुपमोगी कार्य जधिक करता जाता है। महलो भे उसे खिडकियाँ 
चाहिए और खिडक्यों में खूब महीन पर्दे जो स्वप्त के समान भूलते ही । इनवय 
शायद कुछ उपयोग माता भी जा सके, किन्तु, दीवार पर चित्र टौगने वा क्या उपयोग 
है ? नाचने, गाने, भूत्ति वनाने और शरीर को प्रसाधन से सज्जित करने का क्या 
उपभोध है ? यह भी ध्यान देने वी बात है कि प्रेम की निराणा से आहत होकर 
पश्ु आत्महत्या नही करते । आद्मह॒त्या केदल मनुप्य करता है। पशु केवल उतने 
ही कर्म करते हैं, जितने से उनकी जैविक आवश्यकता की पूत्ति हो जाये। किस्तु, 
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४० मिनुष्प की मनुष्यता तो तव तक आरभ ही नही होती, जब तक वह्‌ केवल अपनी 
जंविक आवश्यकता की पूत्ति मे सलग्न है। 
भर्थात्‌ श्रेष्ठ साहित्य वह नही है, जिसका जीवन में कोई प्रत्यक्ष उपयोग है। 
श्रेष्ठ साहित्य हम उसे कहेंगे, जो सभी उपयोगों की सीमा के पार जन्म लेता है, 
जिसकी आवाज़ हम शिवर की उस ऊँचाई से सुनते है, जो कम की तलहटी से दूर 
है, जा उपयोग की सभी सीमाओ से परे है और जहाँ पहुँचने के लिए तम्नों के 
सोपान नही बनाये जा सकते । 
इसीलिए रहस्यवाद की सारी कविताएं शुद्ध कवित्व वी कोटि मे भाती है। 
७८ हम बासी उस देश के जहेँ पार ब्रह्म का फेल, 
दीपक जर प्गम्य का बिन द्ातो, बिन तेल। 
हद्द छाड़ि बेहद गया, रहा निरन्तर होय, 
बेहद के मेंदान में रहा कबीरा सोय। 
ये कविताएँ शुद्ध इसलिए है कि उनके भीतर कोई उपदेश नही है, कर्म की 
कोई प्रेरणा नही है, न मनुष्य के सुधार अथवा समाज की रक्षा की कोई चिन्ता 
है। 
लेकिन, जब कबीर साहब कहते हैं कि 
ह॒द में रहै सो मानवी, बेहद रह सो साध, 
ह॒ृद-बेहद दोनों तज्ज ताके मता अभ्गाघ। 
तब इस दोहे को हम शुद्ध कवित्व की कोटि मे नही रख सकते, क्योंकि यहाँ 
एक स्पष्ट उपदेद् है कि निर्मुण और सग्रण के पचडे से ऊपर उठे बिना मनुष्य को 
इष्ट की प्राष्ति नही हो सकती । तक - 
किन्तु, 
जिन मरने थे जग डरे, सो मेरो भ्रामन्‍्द, 
कब मरिहूँ कब देखिहूँ पूरव परमानन्द। 
यह दोहा बुद्ध कवित्व का दोहा है, क्योकि कबीर साहब यहाँ कोई उपदेश 
नही देकर अपनी एक निजी भावना की अभिव्यवित कर रहे हैं। अगर यह कहा 
जाप कि कबीर साहव पहँ भी उपदेशक है और दे इस ज्ञान का प्रचार कर रहे है 
कि जब तक मुत्यु नही आती, तब तक परमात्मा का साक्षात्तार नही हो सकता, 
तो वह खीच तान की बात होगी । ऐसे प्रचार को हम उपदेश नही, मुल्य का प्रचार 
कह सकते है किन्तु, वह कबीर साहव का उद्देश्य नही, उनकी कविता का परिणाम 
है। यह सत्य है कि शुद्धता के अतिवादी कवि अब मुल्यो के प्रचार से भी भागते 
हैं। किन्तु, चहू आज की बात है । आज से पूर्व की कविता मे भावो और अनुभूतियो 
का वर्णन दद्धता की कोटि मे ही समका जाता था। और मूल्य की बात कहे तो 
सामान्य नियम यही हो सकता है कि भ्रत्येक कविता से किसी व कसी मूत्य का ,“ 
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अचार होता है। 
कदौरदास जी चर्म के तेता ये, अतएवं, समाज वो बदलने वे लिए उन्हींते 
बहुत सी ऐसी कविताएँ भी लिखी है जो सोद्ेश्य हैं। और वे शुद्धता बी कोटि 
में न आते पर भी ऊँची कविताएँ हैं। लेकिन, आधुनित सुंग की रहस्मवादिवी 
श्रीमती महादेवी वर्मा ने, शायद हीं, ऐसी कोई कविता लिखी हो, जो घुद्ध कवित्व 
की कोटि मे न रखी जा सके । इसी प्रकार पत जी और तिराला जो की ऐसी अनेक 
बविताएं हैं, जो सौन्दर्य तथा आनन्द वी अभिव्यक्ति के याद और कुछ भी कहना 
भही चाहती । निशजाजी को 'जुहो वी क्ली' और 'दैेफालिका' शुद्ध कदित्व के 
उदाहरण हैं! पललव कौ सारी की सारी कविताएँ शुद्ध हैं। हो, परिवर्तन में से 
उद्देश्य की कुछ गन्ध अवदय आती है। 
रहस्यवांद के घाद शुद्ध फाव्य बो सर्वाधिक रचना प्रक्ृत्ति को लेबर की गयी 
है, यदि इसके अपवाद भो हैँ! सप्रस्ते बडे अपवाद गोस्वामी तुल्तसीदास्त हैं, 
जिन्‍्होने प्रशति हे रूरो का वर्णन मनुष्य को उपदेश सुनाने के लिए विया है। 
पुरइन सघन श्रीड जल, चेघ न पाइन्र सर्म, 
मायाछन्त न देखिये जैसे निगुंत ब्रह्म। 
फल भारन तमि विटप सब रहे भूमि नियराइ, 
पर उपकारी पुरुष निि नवहिं सुसपत्ति पाइ ६ 
हरित भूमि तृतसकुल सूझि परइ नहर पन्‍्य, 
जिमि पापण्ड विवाद ते लुप्त भये सद्प्रत्य॥ 
इन दोहो मे भ्रद्मति बे रूपो का वर्णद बहुत ही सुन्दर हुआ है, किन्तु, वह 
शुद्धता की कोनि ये दाविए भद्ठी मादा णायैगा क्‍यों कि प्रकृति के रूपी का उपयोग 
यहाँ शाव-दान के निमित्त क्या गया है । 
बोर दूसरे अपवाद वे ख्गाराचार्य हैं, जिन्हे प्रकृति का वर्णत उद्दीपन विभाव 
के रूप में करना पडा है। 
दूरि जद्व॒ुराई, सेनापति सुखदायों देखो, 
झायोी ऋतु पावस, न पादों प्रेम पतियाँ । 
घोर जलयर की सुनत घुन घरकी, है 
दरकी सुहाधिन की छोह भरी छतियाँ। 
प्रायो ुधि बर की, हिये मे श्रानि खरकी, तू. * 
मेरी प्रानप्यारी यह प्रीतम को बतियाँ। 
बीती भ्रोधि श्रावन को लाल मन सावन की, 
डग भयी बावन की सावत की रतियाँ। 
पावस का यहवर्णन युद्धवा की कोटि में इस करण नही मारा जायेगा क्योंकि 
बह सीहेश्य है। प्रकृत्ति के एक हब वा वर्णन यहाँ प्रद्धति के सोन्दर्य-अकन वे लिए 


डे 
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नही, प्रत्युत, विरहिणी की व्याठुलता दिखाने को किया गया है। 
किन्तु, अब यह प्ररिषाटी झ्प्ाप्त हो) गयी है) आधुनिक कवि प्रहृत्तिका 
वर्णन केवल उसके रूपाकन के लिए करते हैं, उससे कोई उपदेश निकालना उनका 
ध्येय नही है। 
प्रात नभ था बहुत नीला शख जैसे, 
भोर का नम 
राख से त्ीपा हुआ चौका 
अभी गोला पडा है। 
+-शमशेर बहादुर सिंह 
सुप-सुप भर धूप कनक 
यह सूने मभ में गयो बिखर , 
चोधाया बीन रहा हैं 
उसे अ्रकेला एक कुरर। 
>+अज्षेय 
अपने हल्के-फुल्के उड़ते स्पशों से 
मुझको छू जाती है 
जञा्जेंट के पोले पल्‍लो-सी 
यह दोपहर नवम्बर की। 
--धर्मवीर भारती 
प्रकृति के रूपो के ऐसे तटस्थ वर्णन कभी-क मी रीतियुग में भी मिलते हैं और 
५2 के उन कवियों मे भी जो रीति-परपरा का जब तुक कुछ उपयोग कुर , 
घे। 
सिसिर तुपार के बुखार से उखारत है, 
पूस बीते होत सून हाथ पाई ठिरि के । 
चोौत्त की छुटाई को बडाई बरनो न जाइ, 
सेनापति पायो कछ सोचि कं, सुमरि के । 
सीत ते सहंस-कर सहस-चरन छ्व के 
ऐसे जात भाजि तम आवत है घिरि के। 
जो लो कोक कोकी को मिलत तो लॉ होति राति, 
कोक श्रध-बीच ही ते आवत है फिरि के । 
>सेनापति 
मेसापत्ति का यह कवित्त झुद्ध कविता का उ शहरण है, वयोकि उसमे जाडे के 
दिन के अत्यत छोटे होने का वर्गन तटस्य भाव से किया यया है। उसके भीतर से 
कोई उपदेश देना अयवा उसके बहाने नाथिका वी दशा का वर्णन करना कवि का 
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उद्देदय नही है । 
इसी प्रवार नीचे वा वर्षा वर्णन भी शुद्ध कवित्व का उदाहरण है। 
तान दितान दिया तभ से, 
हरियाली ले चादर चाह दिछायी, 
हाथ मे ली चपला ने मश्ञात्त है, 
पश्ल्लिपो ने पित्त प्रो बजायी। 
बारिदो ने है मृदग पे चाप दी, 
चातक्यों मे मलार हैँ गायी। 
विश्व के प्रागण में सज के 
ऋतु पावत्त नतंकों नाचती झायो। 
+-हिंतैपी 
प्रहति-वर्गन की यह प्रपय बहुत दिनो तव सरहत में खूब पमृद्ध रही थी) 
वाल्मीकि और कालिदास में यह शब्ति थी कि, अपनी ओर से कुछ भी जोडे बिना, 
वे प्रहृत्ि के अद्भुत रुपो का वर्णन तदरथ भाव से वर सकते थे। 
वाष्पसच्छानशलिला. रुतविश्ञेयप्तारसा 
हिमाद बालु् रतीरेः सरितो भात्ति लाप्रतम्‌ 
, “जात्मीवि 
अर्थीत्‌ बदियों क। जरू बाप्प से ढेंक; हुड्डा है। उसमे विचरनेवाले सारस 
केवल अपने कलरबो से पहचाने जाते हैं तथा ये सरिताएं भी ओउ से भीगे हुए 
बालू वाले अपने तरो से ही पहचानी जाती है। (वाप्प वे मारे जल दिखायी नद्दी 
पद्टदा है। 
करे कालिदास ने निम्नलिखित इ्लोक में प्रक्नति का जो चित्र तीचा 
है, वह लेजनी से नहीं, तूलियों पे निम्ित जान पडता है । 
करकृस्धूनामुपरि तुहिन रज्यत्यप्रसध्या 
दार्भ मुचत्युटक्षपटल चीततिद्ों मयूर,। 
बेविप्रान्तात्‌ पुरविलिखिताइुत्यित:चेपसय 
पश्चादुच्चेमंदर्ति हरिण स्वायमायच्छमात १ 
यह प्रात काल का दृश्य है | ककेंन्बू के पौदो पर पड हुए जोसक्णों को ऊपा 
रगीत बना रही है । तीद से जागा हुआ मयूर दर्भ दिमित बुटीर से बाहर तितल 
रहा है! यनयात्ता को भूमि हरिण के खुरसे चिहित है (बयोकि हरिण ने रात 
भर पही विश्राम किया था) । जब उस हरिण को नोद खुल गयी है। वह अँगडाई 
तवा हुमा लड़ा हो रहा है | (हरिण जब उद्ने लगते है तद पहले वे अपनी दिछली 


टाँगो को उठाते है। इसलिए) चगता है, जैसे उतका पिछला भाग ऊँचा और जबा 
हो गया हो । 


कविता और शुद्ध कविता १३ 


प्राकृतिक छूटा के तटस्थ वर्णन को यह परम्परा भवभूति के समय तक भी 
शेष थी। ऋषि शम्बूक जहाँ तपस्या कर रहे थे, उस बन में बहनेवाली एक नदी 
का वर्णन करते हुए भवभूति ने लिया है : 
इह सम्रदशकझुस्ताक्रान्तवानी रवी रुत्‌ 
प्रसवसुरभिश्नीतस्वच्छतोया वहुन्ति 
फलभरपरिणाम4$पामजम्वूनिकूज--- 
स्सलनमुखर भूरिस्रोतसो निर्शरण्यः । 
अर्थात्‌ यहाँ मदमाते पक्षियों के भुण्डो से आक्रान्त, वेतलताओ से गिरते हुए 
पुष्पो से सुगन्धित जलवाले करने बहते हैं । उन भरनी के जल में वृक्षों से टप-टप 
गिरते हुए काले-याले जामुन एक बनोसे सगीत की सृष्टि कर रहे हैं। 
विस्तु, जब सर्उत में रीतिवाद की परम्परा चली, यह वर्णन उतना तटस्थ 
नहीं रहा। इस विकार की चरम परिणति हिन्दी के रीतिकालीन काव्य मे हुई। 
विन्तु, चीनी और जापानी कवियों का प्रदृति-वर्णन इस दोष से दूषित नही हुआ। 
उद्दीपन के रूप मे प्रशति का उपयोग चीनी कवियों ने भी किया था, किन्तु, चीन 
और जापान मे, तव भी, प्रद्ृति बराबर स्वाधीन रही और मनुष्य के व्यवितत्व 
बी तुजना में उसका व्यक्तित्व बरावर अधिक विशाल बना रहा। चीनी कवियों 
मे प्राइ तिक शो मा वा वर्णन लेवल तटस्य ही नही है, वल्कि, उन कविताओं में 
कवि यह भी सकेत दे देते हैं कि प्राकृतिक शोभा से मिलनेवाला सुख बिलकुल 
वैयविनक सुख है। 
"पहाड़ों पर मेरी संपदा कय। है ? 
उनके शिखरो पर बहुत-से बादल बसते हैं । 
सगर इनक! झ्रानन्‍्द केवल मेरे लिए है । 
महाराज | उन्हें पकड़ कर में 
-/. भझ्रापके पाप्त नहीं भेज सकूंगा। 
+>ताओ हुड, चिड 
लोयाड में बसन्‍्त ज्यादा देर दिकता है । 
चारो प्रोर उसको बहार है। 
नरकद के पत्ते झरने लगे हैं। 
आाडू के पत्ते भी झर रहे है, 
मगर चे प्रभी लुप्त नहीं हुए हैं । 
कृप्पर के कोने मे घुसने के लिए 
गोरंये झ्रापस में झगडते हैं। 
जंग्रलो मे पक्षी पांती बांध कर नहों, 
बेतरतीत् उड़ रहे हैं। +याड, क्याड, 


श्ड घुड्ध बबिता की खोज 


प्ररत्ति-्वर्णठ की शुद्ध परम्परा चीसी की अपेक्षा जापानी कविताओं में अघिय 

विकसित हुईं थी। चीनी कविताआ की खास सूबी अल्हडपन थी, मगर, सामाजि- 
चत्ता की घोडी गध उममे चहुधा आ जाती थी। किन्तु, जावानी बबिता इतनी 
सी स्थृलता से भी मुक्त रही है। वह वेमतितक अनुभूति की कविता होती है और 
आवार मे भी वह चीनी कविताओं में अन्मर छाटी हांती है। 

चाँद रेंगक्र पद॑ती के पार जा छिपा। 

नाव के दिये का प्रकाद 

खुले समुद्र पर झिलमिला रहा है। 
हम समझते हैं, राप्रि के भ्रधकार मे 


हमारी नाव प्रकेली जा रही है । 
इतने में समुद्र से पतवारों वे चलने की 
प्रावाज ध्राती है 
--ऊामोी तार॒हितो 


वसन्‍्त में जब कुहासा घिरता है, 
जमली हस ताल छोड कर दूर चले जाते हैं । 
फूलों से विहोन देश मे रहने को 
बान उन्होंने सोख लो,है। 
हि --श्रीमती इसे 
कोयल ने कूक भरी । 
में मे चोक फर देखा हि भ्रावाज 
क्धिर से श्रायी है! 
मगर कोयल दिखो नहीं। 
दिखा फेवल भोर का चाँद 
जो उधर झ्ाकाश में लटका हुझा था। 


>-साने सदा 
बर्फ, भव तुम गिर सफतो हो। 
पफ्रिसेंयमम के बाद 
फूल श्रद शोर नहों सिलेंगे) 
“>"औयमार 


चीन और जापान के काव्य और चिनकारी में प्रकृति का जितना बडा स्थान 
रहा, उसका उतना बडा स्थान क्सी अग्य देश की कला मे, शायद हो, वभी रहा 
हो। इसीलिए, प्रहति-वर्णन की युद्ध व विताओ के जितने अधिक उदाहरण चीनी 
और जापानी भाषाओं में हैं, उत्तते कदाचित्‌ ही किसी अन्य देश वी कला में उप- 
जलब्प ही | यह भी ध्यान देने की वात है कि जब से शूद्ध बवित्ववा आन्दोलन 


फविता और शुद्ध कविता श्र 


यूरोप में ज़ोर से उठा, तव से चीनी और जापानी कविताओ के अनुवाद यूरोपीय 
भाषाओं में बहुतायत से किये गये हैं। 
शुद्ध कवित्व की तृपा आधुनिक कवियो को सबसे श्रमुख तृपा है । किन्तु, यह्‌ 
सामभना भूल होगा कि सभी आधुनिव बदि वेवल झुृद्ध वविताएँ ही लिखते रहे 
हैं। इलियट शुद्ध कवित्व के बहुत बढें पक्षपाती थे, विन्‍्चु, उतवा “बैस्ट लेड' शुद्ध 
कविता का सही उदाहरण नही माना जा सक्तता । “वेस्ट लेड', किसी न किसी हद 
तक, सीदेश्य काव्य है, गरचे उसका उह्ृश्य अत्यत अमग्रत्क्ष है। हिन्दी के आधुनिक 
घवियों के बारे मे भी यह मही कहा जा रुक्‍ता कि वे हमेश्ञा भावों तक ही सीमित 
रहते हैं अथवा विचारो से उन परहेज हमेशा कायम रहता है) 
अच्छा सडित सत्य 
सुघर, नीरन्ध्न मृपा से, 
अच्छा पीड़ित प्यर 
सहिष्णु, प्रकंपित निर्ममता से । 
+अगय 
यह भावों नही, विचारों वी कविता है और यह सोहेश्य भी मानी जा सबती 
है। 
चाँदनी चन्दन-प्तवृश्ठ हम क्यों लिखें? 
मुख हमें कमलो-सरोखे क्‍यों दिखें? 
हम लिएेंगे, चाँदनी उस रफ्ये-सी है 
कि जिसमें चमक है, पर खनक गायब है। 
-+अजित कुमार 
य्रह फविता भी शुद्ध कचिता नही है, वयोकि वह तटस्थ नहीं है। दुर पर, 
बही न वही, वह एक सामाजिक आन्दोलन से सवद्ध है भौर एक खास उद्देश्य का 
प्रचार बरना चाहती है। तथा, 
बाँधो, यह नदी घृणा की है, 


काली चट्टानों के सीने से निकलो है, 
अंधी, जहरीली गुफाश्रों से उबली है, 
इसको छूते हो हरे वृक्ष सड़ जायेंगे। 
नदी यह घृणा की है।. 
+--पधर्मवीर भारती 


चैसे, कविता की ये अच्छी पक्तियाँ हैं, किन्तु, शुद्धता की कसौटी पर ये खरी 
नही उतरती, क्योकि, उनका ध्येय एक नैतिकता का अचार है। 

और सोद्देइ्यता वहां भी अपना पता दे देती है, जहाँ बातें इस अदा से कही 
जाती हैं, मानो, कवि तटस्थ भाव से बोस रहा हो । 


१६ मुद्ध कविता की खोज 


हरे भरे हैँ पेत, 

मगर सत्िहात नहीं , 

बहुत महतो का मान, 

मगर दी मुट्ठी धान नहीं । 

अजय 
कविता मौर शुद्ध कविता वा भेद यदि यही पर खत्म हो जाता, तो चिन्ता की 
कोई बात नही थी। किन्तु, बातें यहीं पर खत्म नहीं होती । शुद्धता की साधना में 
अन्तर्राष्ट्रीय काव्य अब एक ऐसी ऊँचाई पर पहुँच गया है, जहाँ काव्य विषयक 
हुमादी परपरागत मान्यताएँ छुँधी और निस्प्वार दिखामी देने लगी हैं। कविद्वा 
पहले कथाएँ भी कहती थी, किन्‍्तु, यह कार्य अब उसने उपन्यातों के लिए छोड 
दिया है। कविता, यहाँ तक कि शुद्ध कविता का भी ध्येय पहले भावदशा व वर्णन 
समझा जाता था। किस्तु, सस्ार के नये कवियों ते यह काम भी छोड दिया, क्योकि 
आावदशा वा वर्णन कपालेखको वा काम है। अस्तुर्राष्ट्रीय वाब्य अब सम्राज की 
और नहीं देखता, नैतिकता, धर्म, रजनी ति, यहाँ तक कि श्ञात्ति की समस्या की 
कौर भी नही देखता । वह वस्तुओं फे उन रपी की तलाक्ष में है, जिनका वर्णन न 
उपन्यासकार ब९ सकता है, न कषाका र, न इतिहास-लेखक कर सकता है, न 
दक्शनाचाये , जो रप केवल उन्हे दिखायी देते है, जिवकी सथुद्धि औसत मनी पियो 
वी अपेक्षा कुछ अधिक सजीव है। 
नयी मान्यता के अनुत्ार छद और तुरकें तमी तक साथेव हैं,जव तक वे अह- 

विम रुप से अपना काम करते हो । कवि का कार्य छल्द और तुको की घूस देकर 
पाठशों को रिभाना नही है। उस काम अनुभूतियों को उनके सही रूप मे ग्रहण 
ब्रना है। जिस चिन्ता ने कवि को गरस लिया है, छद और तुको के लोभ मे, 
उस चित्ता को इधर था उघर मुडना नहीं चाहिए। उसे सीधे उस दिश्वा की ओर 
चलना चाहिए जो उत्तकी स्वाभाविक गति की दिशा है, उस बिन्दु तक पहुँचता 
चाहिए जो उसकी चरम परिणति वा किदु है। यदि छन्द और तुक विम्ता की 
इस स्वच्छ और स्वच्छद प्रगति में दाघा डालते हैँ (और यौन कह समता है कि 
वे बाधा नहीं डालते २) हो वे त्याज्य और विरस्वरणीय है। कवि के हाथ में 
भाषा सोचते वा यत्र मात्र है। जो कवि उसव प्रयोग पाठयों को रिकाने के लिए 
बरता है, वह अपने व वि धर्म पर आरढ़ नही है। और भाषा अगर बराबर उसी 
भूमि में काम व सती है, जिसमे बहुत से कवि काम कर चुके है, तो वहु कोई बडा 
अप्रम नह्दी करती । उसका सदय नयी प्ूप्ति पर अधिरार वरना होता चाहिए। 
उछ्े उन सवेदनाओं को शब्दों दे भीतर विठाने को कोशिश करनी चाहिए जिन्हें 
अब तब भाषा कया लिवास नही मिला है | ध्रत्येव कवि वाद एव धर्म प्रमोजता वा 
पर है और प्रत्येर कविता को, दुछ न कु, नया प्रयोग करना ही चाहिए । 


कविता औौर शुद्ध कविता १७ 


और त्याज्य केवल उंन्द और तुर्क हो नही हैं, बल्कि वह चिन्ता भी 
त्याज्य है, जिसके अधीन कवि पाठको को अर्थ बताना चाहता है। अथे अब कविता: 
का कोई नित्य धर्म नही है । कवित्व वह अद्भुत सृष्टि है, जिसका प्रभाव हम पर 
अर्थ सममने के पूर्व हो पंडने लगता है जौर ऐसी कविताएँ सवसे श्रेंप्ठ हैं, जिन्हे 
बार-बार पढेने पर भी पाठक को यह विश्वास नही हो कि कंबिता का सारा अर्थ 
उसकी समभ में आ गया है। कविता का प्रभाव उसमे प्रयुक्त धब्दों के संगीत का 
प्रभाव हें, कविता का आनन्द उन भकृतियों का आनन्द है, जो_कभी 















जी पूरे तौर 
से पर्केड मे नही आधी; और कविता की मोहिनी उन सवेतो की मोहिनी है, जो 
हमे उपने आप के-पास.पहुँचा देते हैं, जो हमारे हृदय मे अमरत्व का आनन्द 
_जगाते हैं । 
शुद्ध चितक वह है, जो राजा के भय से अपने चितन की दिशा नहीं बदलता; 
जो अर्यश्ञ के भय अथवा सुयद्य के लोभ से किसी ऐसी नैतिकता से समभौता नही 
करता, जो उसके चितन को प््राह्मय है; जो निर्भय और निर्लोभ रहकर ठीक उस 
दिल्ला की भोर घत्रता है, जो उसके चितन की स्वाभाविक दिदय्या है। इसी प्रकार 
शुद्धतावादी कवि अनुभूतियों के शुद्ध चित्रण को अपना ध्येय सममता है। वह 
भय से घबराकर शुद्धता से विचलित नही होता कि लोग उसकी कविता को नही 
समम सकेंगे अथवा वे उसकी निन्‍दा करेंगे, न वह इस लोभ में पडता है कि शुद्धता 
से बह ज़रा-सा हट जाये तो राजा उस पर प्रसन्‍न हो जायेगा या जनता उस पर 
प्रशसा की बृष्टि करेगी । 
बबिता गाने नही, विसूरने की चीज़ है। कविता ताली वजाने की नही, सुन- 
फर अपने भीतर डूब जाने की वस्तु है। कविता आदमी का सुधार नही करती, 
बह उसे चौंकाना जानती है, घकके देना जानती है, उसकी चेतना की मूंदी आँधो 
को सोलना जानती है। कविता सौढियो नही, छलाँगो वी राह है । कविता विचारों 
के परवान पर चढकर अपने आकार को बढाना नही चाहती। वह भावना की 
सच्चाई के बाद एक शब्द भी नही वोलती है। जहाँ भावना खत्म होती है, वह्दी 
कविता का भी स्वाभाविक अन्त है-।इसी लिए, शुद्ध कविता छोटी ही हो सकती है, 
बयोकि भावगा के प्रमाड़ क्षण_ ज्यादा देर तक नहीं टिवते।, और यह छोटी 
कविता ओर भी छोटी इसलिए हो जाती है कि अनुभूति के चित्रणमे कवि उसने से 
एक भी अधिक झब्द नही सरचता, जितने की नितान्व आवश्यकता है। चित्रों 
वी नयी खूबी यह हे कि उनकी रेसाएँ सस्या मे न्यून से न्यूनहाव कविता की 
नयी विश्ञेपता यह है कि उसमें एक भी ऐसे घब्द का प्रयोग न किया गया हो, 
जिपके बिना कवि का काम चल सकता था। नयी वविता वा मनसूदा सूत्र्गली 
में बोलने का मनसूदा है। उसकी उमग मत्र के समान सुगठित ओर सकन्निष्त होने 
की उमग है, जिसका कोई भी झब्द ऊर्जा से विहीत नहों होगा । 








कस 


रैफ शुद्ध कविता की खोज 


मह बबिता के विषय दे विसकुंस ही नवीन धारणा है और उस्तका प्रभाव 
कविता पर इस जोर से पडा है कि वह अचानक अत्यन्त निगूढ्ठ, बल्कि, दुरूह हो 
उठी है। कविता की इस अति नवीन घारणा का प्रभाव कवि के व्यक्तित्व पर 
भी पडा है। आज वा कवि समाज से जितना विच्च्धिन है, उतना विस्छित्त पहले 
हए योगी भी नही होता था । और यह प्रभाव कंवल कविता तक ही सीमित नहीं 
है, उसवे' वृत्त मे उपन्यास भी ऊा गये है, कहातिय। भी आ गयी हैं नाटक भो आ 
गय हैं। 

आगे के पृष्ठा मे हम विचार करेंगे कि शुद्ध कवित्व-विपयक यह धारणा कंस 
पैसे बढ़ी है, उस पर कला के किन आन्‍्दोलनो का प्रभाव पडा है तथा झुद्ध कवित्व" 
वे आन्दोलन से साहित्य थौर समाज का सम्बन्ध कैसे जठिल हो गया है। 
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१. शुद्ध कविता ओर भारतीय झाचार्य 
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१ शुद्ध कविता और मारतीय आचार्य 


प्राचीत बाल में सभी देशो की कविताएँ घम,यद्ध, विरह्‌ और प्रेम वी लेकर 
लिखी जाती थी और इस भाव से लिसी जाती थी कि पाठक या श्ोता उत के दिं- 
ताभ्ा को समझ लेंगे और उनसे प्रेरणा ग्रहण करेंगे । कविता सोहेश्य होती चाहिए 
था निरद्देश्य, यह भश्न उस समय नहीं उठा था और, साधारणत , सभी लोग यह्‌ 
मानते ये कि कविता का उद्देश्य ज्ञानदान भी है भौर आनन्ददान भी। “सद्य 
परिनिव्‌ तगे कान्तासम्मिततयोपदेश यजे," यह स्थापना भारत में आचार्य मम्मठ 
ने रखी थी, किन्तु, समार मर के ववि लगभग इसी सिद्धान्त मे विश्वास करते 
ये। 

उस सप्तय लोग पह भी नही जानते ये कि काब्य की भी समसस्‍्याएँ होती हैं 
और छत पर विचार करते समय हसे भाव और विचार तथा शैली और विपय के 

पर भी विधार करना चाहिए। कविताएँ महाकौव्यों मे भी होती थी और 
उन मुक्तकों में भी जो एक, दो या दस पाँच इलोको के होते थे। महाकाव्यों का 
प्रभाव इसलिए पडता था कि उनमे कवित्व भी रहता था और कया भी होती थी। 
अर्थात्‌ जो आनन्द आज भुकतव कांध्य ओर उपन्यास के वीच जलग अलग बट 
शया है, वह महाक्राव्य मर सम्मिलित रूप से उपलब्ध होता था। हमारा अनुमान 


है कि उस समग्रके पास, ली और विषय, इन नादी दे बवजिित-होपे.हुए भी. 
अटकन धन पान पृलीश न कल अलनल न नाब के और लिन +++ तर ++ “बनते +++“+++* 


-जीग सुभ[पित के नाम से करने लगे ) पीछे महाकाव्यो मे से भी सुमापित चुने जाने 
लगे और उनका सकलन मुक्तकी के साथ तैंबार किया जाने लगा 3 यह काव्य के _ 
विशिप्टीक्रण की प्रक्रिया का आरभ था। 

किस्तु, समाज पर गहाकाव्यो का जो प्रभाव था, वह मुक्‍तको, वर लही था 
मुक्तक विशेष प्रकार के रसज्ञ पाठक पैंढते ये, किन्तु, महाकाव्य कथा मच से भी 
पद्म जाता था। जतएब, साहित्य के भीतर पाता ह बटर पगस- हो गयी कि कान्य 
की महिसा का कारण उतने विपय की महत्ता होती है। जोकवि जितने हो मधिक 
हि विपय पर काम करता है, उसका काव्य उतना ही ऊँचा और इलाच्य होता 


झुद्ध कविता का इतिहास--१ र्र्‌ 


है। आज के प्रसंग मे देखें तो यह कविता नही, धर्म, दर्शन, ने तिकता और इतिहास 
के साथ पक्षपात्त था और विपय को इतनी अबिक गरिमा देकर आचार्य शैली की 
महिमा को दबा रहे थे | किस्तु, शैली उपेक्षित होने से इनकार करती थी ! वयोकि 
महाकाब्यो में से जो इलोक सुभाषित-भाण्डार के लिए छांटे जाते थे, उनमे शैली 
का सीन्दयं कुछ अधिक प्रखर होता था। आज तो सुभाषित इसलिए निन्दित हो 
गये हैं कि अक्सर थे उपदेदा के पद होते है, किन्तु, प्राचीन काल में वे काव्य के 
अरु्य मे स्वत.दीप्त पुप्पो वो भाँति चमक्ते थे और यह चमक शैली के मिखार से 
उत्पन्त होती थी । हमारा ख्याल है, महाकाव्यो में से सभापित छाँटने की मुझ 
उसी प्रवृत्ति से उत्पन्न हुई होगी, जिस भ्रवत्ति के गति विकाओ-से-बुद्ध-काव्य-का 
मुक्तक की महिमा यह भी है कि एक समय वे लगभग शुद्ध काव्य के प्रतीक 
ये। वे छोटे होते थे, उनमे भावो का वर्णन सून-शंली में किया जाता था और वे 
वही समाप्त हो जाते थे, जहाँ मावो की समाप्ति होती थी । किन्तु कथा-काब्य 
सक्षिप्त काव्य नही होता। वह लबा होता है और लबा वह कवित्व के कारण 
नही, कथा के कारण होता है। किन्तु, शुद्ध कविता की पक्तियां कथा-काब्यों मे 
भी उत्तरती थी और कवि तथा पाठक उन पंवितयों को बाकी कविता से श्रेष्ठ भी 
समभते थे | कविता रचते समय फधि की और उसका पाठ करते समय पाठक की 
दृष्टि, उस समय भी, इस बात पर ज़रूर जाती होगी कि कविता मे सुक्ष्म सौन्‍्दये 
की ऐसी भी पवितयाँ उभरती हैं, जिनका विपय से कोई खास सम्बन्ध नही है, जो 
कवि कौ वैयवितक 9तिभा की कौध से उत्पन्न होती है या जो महज शिल्प और 
कारीगरी के परिणाम है । 
मीनोपसंदर्शितमेखलानाम्‌ 
नदीवधूनां गतयो$द्‌य सन्दाः 
कान्तोपभुक्तालसगासिनीमाम्‌ 
प्र भातकालेल्विवका सिनीनाम । 
वाल्मीकि का यह इलोक रामकथा के कारण नही चमकता है, प्रत्युत, इस 
कारणा'क्षिपए शुष्ट फाफिता-क्रास्कोफा दे 
इसी प्रकार, 
जहें बिलोकु मृण सावक नेनी 
ज॑नु तहें बरस फमल सितसेवी 8 
सुन्दरता पहें सुन्दर करई 
छविगृह दीप सिखा जनु बरई। 
तुलसीदासजी की ये विलक्षण पंवितयाँ रामकथा वी महिमा से नही भनमी 
है, प्रत्युत, वे कवि की प्रतिभा से उत्पन्न हुई हैं, उसकी शिल्प-निपुणता से श्रसूत हैं । 


हे शुद्ध कविता की खोज 


इसी प्रकार विद्यापति जब यह कहते है कि “जनम अवधि हम रूप निहारल 
नयन न तिरपित मेल”, तब इसका कारण यह नही है कि उन्होने श्रीहृष्ण वेघ्प 
बो राघा की दृष्टि से देखने की कोशिकश्ष की थी, बल्कि, यह कि किसी अधूर्व 
सौन्दर्य का चिन्तन करते करते कवि को यह उक्त सूक गयी। यह उसकी वैयत्ति क 
प्रतिभा का प्रसाद है। यह उसकी शिल्प निपुणता का परिणाम है। राधा-कृष्ण 
वे चरित स बह उत्पन्न नही हुई है । 

काव्य रकिकों की जो भावना ऐसी विलक्षण और विश्ुद्ध पवितयों से सर्वाधिक 
संतोष पाती भी, उस्ती ने विकसित होकर अब सपूर्ण काव्य को शुद्ध करने का त्त 
से लिया है। शुद्ध कवित्व का आन्दोलन मनुष्य की इसी अति बाव्यात्मक प्रवृत्ति 
का विस्फोट है। 

_आरत के अनेव आचार्य काव्य की सहिमा का मुख्य कारण विपय की महिआ 
वो मानते थे, किन्तु, यदि आलोचना के व्यवहार-पक्ष वो देखें तो भारत मे आलो- 
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वन्नावित, दोब्दों के सुप्रयोग और अवित्य, इन्हीं केश्ोंटिया पर काव्य की उत्तमतों” 
यही परी जाती यो। भारत में ।कहा जा ज्ञाबाव न क्ती भी कवि को विलय 
या स्वृत्ति इस शिचार से नही की हैं कि बह आशिर था अथवा नास्तिक, दैष्णव 


वाया पर कप युद्धवादी था अथवा शान्तिवादी अथवा उसकी आस्था शब्दों के 


अतिथीया विचारों ग्रोर भावों कै प्रति। क्यूब्य को मोरेदओ कला का पर्याय 
न की बा नही थी, दित्त, दुविता के प्रत्ति यहां व्यवहार वही किया [नने पट 


के प्रत्ति यहाँ व्यवहार वही किया जाता 
भारत में कला की ग्रणना उपविद्याओं मे की गयी थी और कविता की 
साहित्य में । कला का उद्देंदय यहाँ सजावट कौर मनो रजन माना जाता था, किन्तु 
साहिधय का ध्येय वैवल मनोरजन नही, उससे कही महान्‌ तत्त्वों की उपलब्धि 
भी । नाव्यालवार मे भामह ने लिखा है वि प्रत्येक शास्त चतुर्वर्ग मे से कियो एक 
थी पृत्ति बरता है। उद्ाहरणार्थ, स्मृत्ति धर्म वा क्वारण है, नीति से अर्थ की 
उपल्ति होती है मौर वामझास्त्र से काम सस्वन्धी लक्ष्म प्राप्त होते है त्तया 
हा मोक्ष का उपाय है। किन्तु, काव्य झास्त्र अक्ले चारो की प्राप्ति करा सकता 
) 
भौर विश्वनाथ ने भी लिसा है वि 
चतुबंगफल्प्राप्ति सुपात्‌ अल्पधियाभ्रपि, 
साय्यात्‌ एवं थतस्तेन तत्वस्प निर्ष्यते 
अर्थात जो भास्त्रो के विश्वेपज्ञ नही हैं, वे अतपमति लोग ही काव्य के झ्वरा 
थारी पुरुषायों को सुख से प्राप्त कर सक्तते हैं । 


भारतीय आचार्यों दी मज्यता यह मालूम होती है कि सत्य की उपलब्धि 
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शासन बुद्धि के मार्गे से करवाते है। किन्तु, बुद्धि के सार्य से इतर कोई और मार्ग 
है, जिस पर कवि चलता हैं और सत्य की उपलब्धि कवि इस इतर मार्ग से भी 
बरता है। स्पष्ट ही, यह मार्ग सबुद्धि का मार्ग हैं और सवुद्धि से जागरण उनवे 
भीत्तर भी उत्पन होता है, जो बुद्धि से जयाये नहीं जा सकते । इसीलिए मरपधी 
वे लिए भी कविता का मार्य सुगम और सुलम भाग है । 
आधुनिक आलोचना के सिलसिले में एक यह बात भी उल्लेसनीय है कि 
जिसे हम कविता के भीतर कवि का प्रच्छन्न व्यवितत्व कहते है, उस व्यक्तित्व की 
सोज की पद्धति आचीन काल मे नही चली थी, किन्तु, इस विचार का बीज वामन 
वे' रीतिवाद में खोजा जा सकता है । वामन ने रीतियाँ तीन ही मामी हैं, किन्तु, 
घामन को यदि बुन्‍्तक के प्रकाश मे समझा जाय तो यह शिक्षा निकाली जा सबती 
है कि रीति केवल भुगोलवाचक न होकर कवि वी वेयकितिक भगिमा की भर 
इंगित करती है। कुतक ने काव्य-भेद का कारण भूगोल को नहीं, ववि-स्थभाव 
वो भाना है और कहा है कि "यद्यपि कवि स्वभाव भेद-मूलक' होने से (कवियों 
ओर उनके स्वभावों वे अनन्त होने से) मार्गों का भी आनन्त्य अनिवायं है, परन्तु, 
'उसकी गणना असम्भव होने से साधारणत त्रैविध्य ही युक्ति सगत है।” बर्यात्‌ 
रीतियाँ तीन ही नहो हैं, वे अनन्त भी हो सकती हैं क्योकि दो कवियों की भगिमा | 
एक नहीं होती है । 
बुत्तक ने जिस सत्य को ओर सवेत किया है, बह आज के प्रसंग मे भी दा 
जा सकता है । आाज भी केवल छन्द गौर व्याकरण की शुद्धता को देखबर अथवा 
ललितलवगी भाषा के सफल प्रयोग से प्रभावित होबर हम कसी भी नये बवि 
वो बचि के रूप में स्वीकार नही करते हैं। स्वीकृति उसे तथ दी जाती है, जब 
यह पता चल जाय कि उसकी शंली प्राचीन और नवीन, सभी कवियों वी शंजियो 
मे भिन्‍न है, बहू जिस स्वर में वोल रहा है, वह उसका अपना स्वर है गौर उसके 
भीतर जो भाव भगिमा अधवा वचन-भगिसा दिखायी देती है, वह पहले कभी 
ओर दिखायी नहीं पडी थी। भारतीय काव्यशास्त्र ने विषय मे इस पदा का 
|वियेचन नहीं किया है कित्तु, परम्परा से चला आता यह दोहा चतलाता है कि 
कबिकी न्यूनतम योग्यता यह होनी चाहिए कि वह किसी या भो अनुकरण ने 
परवे अपने थिए बिलकुल नयी और अछूती राह तैयार करे। 
लोक लोक गाडी चल, सीये चले कपूत, 
सीक छाडि सीने चले, दायर, सिह, सपूत। 
जथवा अज्ञेमजी के शब्दों में “८ 
तेरा कहना है ठोक , जिधर में चला, 
नहों बहू पथ था । 
मेरा झाप्रह भी नहों रहा मे घर्तू उठती पर 
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) सदा जिसे पथ कहा गया, 

जो इतने पैरो से रोदा जाता रहा 

कि उस पर 
) कोई छाप पहचाती नहीं ज। सकतो थे ६ 
ब्रह्मा प्रत्येक मनुष्य नये ढब-ढाचे का बनाता है। सतार में बाज जितने भी 
मनुष्य वर्तमान है, उनमे से, जुडवों को छोडकर, और कोई भी दो मनुष्य ऐसे नही 
मिलेंगे, जिनके वेहरे समान हा । और धरती पर से जो असरय मनुष्य गुजर चुके 
हैं, उमम भी कोई दो मनुष्य ऐसे नही थे, जिनके चेहरे ऋपस में समान रहे ही । 
प्रकृति के कोप मे, न जानें, कितने साँचे है कि हर आदमी नमी आकृति लेकर 
पाता है। इसी प्रकार, ससार मे जितने भो कवि हुए है, उतकी कविताएँ और 
कवियों वी कविताओं से सिन्‍व थी, उनमे से भ्रत्येक को दली केवल अपनी शेली 
थी, प्रस्येक की राह दैवल अपनी राह भी । इस मौलिक्ता को केसोदी पर खरा 
उतरने वाला कवि बच जाता है। बाकी लोग प्रवाह में आते है और उसी के साथ 
अद्ृग्य में विलीन हो जाते हैं । 
हे कक अप इस कर कगार गजब फलशे कह कवि की कविता दुसरे कवि वी कविता से भिन्‍त होती है, उती 
प्रकार, एक यूप की कशिता दूसरे यंग की कविता से कुछ भिन्न है है 

भौर जैसे एक कवि की सभी कविताएं, परस्पर भिन्‍न होती। जी भी, लगभग समान 
दिखायी देती हैं, उसी प्रकार, युग-विद्येप की सभी व दिताएँ परस्पर समान होती 
हैक के समान युग भी व्यक्तित्वशाली हुआ करते है। प्रध्येक युग अपने 
कवियों के भीतर कुछ न कुछ नयी दृष्टि पैदा करता है, कुछ ने कूछ नंगी अब: 
भुतियाँ जगाता है और प्रध्येक बा अपनी- प्रनुभूतियो-के-अनुरूप-नवीत-मली को... 
जन्म देता है। धत्येक कवि की शैली एक नवीन रीति है, वयौकि वह उसकी अपनी __ 
मनोदर्शा का प्रतिनिधित्व करती है, वह उसके चितन की अपनी दिल्ला का निर्माण 
करती है, वह उसके आावेगो के अवृरूप नथी मगिमा तैमार बरतों है। हमारा 
स्याज़ है, जो बात कवि पर लागू होती है, वही युग पर भी लागू होनी चाहिए। 
भर वह विशेष्त इस कारण कि प्राच्ीत छाल मे परिवर्तनों की अवधिकता के 
बारण युग बहुत लबे हुआ वरते थे, किन्तु, अब युग तुरत भारभ होते हैं और 
लगभग तुरत समाप्त हो जाते हैं। यह भी कि प्राचीन काल मे यों के व्यवित्त्द 
अहुठ् प्रखर नही होते पे, मगर, झाज थे बहुत ही त्तेज है प 


लोक-अगब-की -मासरनाततननी 7 वारितर के किन वात पता भनरीन पर 
वैवाब्य-धसिद्धान्त'. - नल *: 5 
जस्वो परंछतशीद ' * 
पक परम झा | 
नही पते थे। उंच आल म-पह-पस्ठ-उस्- दि काया की_बात्मा कया है, तब 


रमन लग पा पा च्य की बात्मा क्या है, तद 
कोई भी आचार्य मे “मल की दप्टि से किस 
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ही कक 
बबिता दूषित समझी जायगी । . « 
भाषा और भाव के बीच स्पर्धा वी प्रक्रिया पर छ्ुन्तक वे जो जोर दिया है, 
उसमे यह शिक्षा मजे म विकाली जा सकती है कि कवि की प्रधान आस्था गब्दो 
के प्रति होनी चाहिए आव विराकार हैं । उन पर कवि का बस नही है। वे कवि 
बे मम्वार से उस होते है। अतएव कवि का कतव्य यहाँ रह जाता अतरुद कवि का कतेस्य गंदी रह जाता है कि वह 
व पा पाप हद शो ओ बरपत यर शत का ही पा र उनवे अनुरूप शब्दी का चुनाव करे। 
क्रदिता रचत समय कवि को दो घरातला पर जगा ट हे 
तन वह है, जहों पर भाव जगते, सुगइगाते या तूफान बनकर खडे होते हैं। दूसरा _ 
$ पहले धरातल पर कवि के जगने वा उद्देश्य मह होता है कि जो भाव जगे है, 
उन्हें वह दीज़ से पहचान सके | जहाँ कवि अपने आवेगो को ठीक से पहचान नही 
दाह, वही वह 'लिखत सुवारूर लिखि गा राहू' की उबित चरिताथे कर देता है। 
ओबों को अनुरुप थ्ादों के भीतर बाँधना जितना आवश्यक है, उन्हें ठीक से 
पहचानने वी वात्त भी उतनी ही झहूरी होती है। कुन्तक ने भाषा और भाव के 
बीच र॒पर्धा पर घोर देकर कवि को दोनो की जिस्मेवारिया के प्रति स्रावधात रहने 
बे उपदेश दिया है। किन्तु, भावों को नेवल पहचानने की ही कोशिश की जा 
सकती है, उतवे विषय में चुरुण्ठ को स्वाधीनता बवि को प्राप्त नही होती । 
मतएव, कवि जो कुछ कर पवता है, बह यही है कि'वह झब्दा का दुष्प्रयोग या 
अपव्यय नही करे । अर्थात्‌ कवि की सबसे बडी आस्था भाषा के प्रति होनी चाहिए, 
शब्दों और मुहाविरा के प्रति होनी चाहिए 
-बन्तक मं हुए एक वदीयता-बोर देखते हैं। कविता के पीछे कवि के व्यक्तित्व 
बा बया महत्व है, इस प्रदव को जाचारयों ने उपेक्षित छोड दिया था। शवित, 
व्युथत्ति और भम्यास को सभी आचार्यों ने कविता वा कारण साना था, किन्तु, 
बसी ने भी उन्हू कवि के व्यवितित्व के प्रसंग में देखने को कोशिश नहीं की थी। 
अुतात मे यह बदुभावना की कि यवित और शब्तिमान्‌ दो नहीं, एक हैं! कवि 
बी यवित उपके आन्तरिक व्यक्तित्व से उसने होती है। कविता बोर कुछ नही, 
कवि का करे है अर्थात्‌ कविता उसके आन्तरिक व्यक्तित्व का प्रस्वेद है, उसकी 
बात्मा का रग है, उसके सम्कारों को खुशब्‌ है। कवि की दावित उसके स्वभावसे 
उत्पन्न होती है, कवि की व्युत्पत्ति उसव सस्कार से आाती है तथा कवि दा अम्पास 
डसबी अपनी प्रकृति के अनुप्तार चलता है । काव्य का मूल हेतु कविका अपना 
स्वभाव है। यहां ऊपर के प्रसग की यह स्थापना तुलनीय मानी जानी चाहिए 
कि रातियाँ उतनी ही हैं जितने बवि हूँ और नवीन कवियो के भा विर्भाव वे साथ 


नंगी रीतिया गा साविर्भाव होता हो रहता है। शैली वेयल इसी नहीं, सचमुच 
अनुप्य होती है। है 
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२ शुद्ध कविता और यूरोपीय आचाये 


भारतीय चितक अच्छे रददे कि उन्होने यह मानते हुए.भी. कि काव्य की _ 
अष्ठता का कारण बहुधा उसके विषय वी श्रेष्ठता होती है, कभी भी काव्य को. वेषय की थरेप्ठता होती है, कभी भी गो 
विपयगत समीक्षा को प्रोत्साहन नहीं दिया । किन्तु यूरोप के चितक काव्य के 
विक्‍्यों से उतनेतत्च्य नहा रह है। वहाँ जारस्म में हो प्लेस ने यह मत प्रक्ञाशत | से उतने तथ्स्य नहीं रह हैं। वहाँ आरम्म में ही प्लेट ने यह मत प्रकाशित प्लेटो ने यह मत प्रकाश 
कह हलक हा पास गत लिप कि मैं जिस रिपब्लिक की कल्पना करता हूँ, उसमे कवियों के लिए स्थान 
नही है ।. विश्व प्रपंच जिस आदि तत्त्व वा विम्ब है, 
शतक बोर सकी सह गो सपा, मल, बना के सग बताई _ तक पहुँचने के ४ और दर्शन की ही. शाह हो सकती 
च॒वि तर्क और दर्जन की राह से नही चलता, प्रत्युत, आवेगों के माग से चलता 
“ओर जब वह मनुप्य या प्रति का वर्णन करता है, तव यह वर्णन वास्तविक त बा या प्रद्गनि का वर्णन के तब यह वर्णन वास्तविक तत्त्व 
_पा वर्णत ने होकर उसकी छाया या विम्ब का वर्णन हो जाता है। इस प्रकार, 
कविता सत्य नही, असत्य का प्रचार करती है । दूसरी बात यह कि सूयोग्य नागरिक 
बृद्दी व्यक्िद-वन-सब-तम-है+जो-अपने-सगो-को-वस में रख सके। किन्तु कविता 
आवंग। को जगाकर मनुष्य को बुद्धिमान के बदल भावुक बनाती है,_सथत बनाने 
। के" घदलेअत्तेजित कर देवी-है- 
कविता का कुछ न कुछ प्रयोजन भारतीय आचार्य भी मानते थे, किन्तु, उसके 
सामाजिक उपयोग का प्रश्ने इस देश मे कभी भी जटिलता तक नही पहुँचा था। 
यहा मामान्य मान्यता यह चलती थी कि प्रत्येक श्रेप्ठ काव्य दिव्य गौर सौच्धर्य 
>से युक्त होता है । जो सुदर है, उससे अकल्याण का अग्र नद्दी है त होता है। जो सु दर है, उससे अकल्याण तथा जो कटयाण- 
बारी है, उसके कुछप होने की सभावना नहीं हो सकती). वोदलेयर ने जिस सौन्दर्य 
वी बल्पना की है, उस सोन्दर्य वी कल्पना भारत मे नही वी जा सकती थी। 
किन्तु प्लेटो ने अनुपयोगी कहनार बबिता वा जो तिरस्कार किया, उससे 
आधात पाकर यूरोप के जाचार्यों के बीच काफी प्रसर द्वन्द्र आरम्म हो गया, जो 
आज तक भी दामित नही हुआ है। प्लेटो के मत छा. पहला खण्डन अरस्तू ने अह..... 
-पहुवर किया था कि वविता अनुपयोगी वस्तु नही है । मनुष्य के सुधार नल] 
























मे कविता वा थेरापेटिक महत्त्व है। वह हमारे रागों को _ आन्दौलित बरव हम 
सम अवस्था में पहुंचाती है, क्योकि दु सान्त नाद्रक देखकऋद-बब-हम-सादय: 
'सन्नवत है, तब हमारे राग उत्तेजित नहों, घास्त होते हैं. 

अनुत्या के रागो का शमित नरना धर्म और नीतिशास्त्र का काम है। प्लुटो 
मे बाविता का विरोध यह कहकर किया था जि कविता नीति गौर धर्म, दोना का 
बाधा पहुंचाती है। अरस्तू ने इसका जवाब यह वहव॒र दिया कि बबिता नीति 
और धम्त को बाबा नही पहुँचाती, वह उनकी सया वरतो है। लर्धात्‌ बविता उप 
योगिया की बसौदी पर भी खरी उतरनेवाली कला हे । ग 
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विन्‍्तु, भररतू वे बाद लाजाइनम को अरस्तू का यह तक पसत्द नहीं आया । 
यदि कविता भी वही काम करती है जो धर्म करता है, तो फिर धर्म और नीवि 
हो प्रधान हैं भौर कविता गोण हो जाती है । और यंदि कविता को हम वेवल धर्म _ 
और नेतिकता वी सेरी बना देते है, तो उन अन्य असस्य क्षेत्रों का वया होगा, 
जम कविता बपूवे सोनय का दष्टिको हैं, कि-त, नौतिक साथ जिप्तसौस्दर्य वा 7 
कोई सीधा भेज नही है। अतएव, लाजाइनस ने उपयोगिता को व सौटी को काज्य 
सकती हो, जिन्‍्यू, विद्या को अन्य कोई भी आय कर सके. थ, किन्त, थिंचा की अन्य कोई भी भाप मे कर सके। यह कार्य उन्हें 
केंबिता के लोकीत्तर-आतन्द विधान मे दिखायी पडा। विद्या वी अन्य शाबाएँ 
मनुष्य को वेवल ज्ञान देती हैं।_लेक्नि आन-द एवं ऐसी वस्तु हैं जिसकी सृष्टि 
फेंवल कविता कर सकती हैं। लाजाइनस ने कहा कि साहित्य का साराध्येय पाठक 
को आन्दो लित करना है, उन्हें इस दैनिक विएद से सिवालकर लोकोत्तर जीन-द वे 
घरातल पर ने जाना है। महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह नही है कि कविता का कोई सामाजिक 
उपयोग है या नही । प्रश्न केवल यही होना चाहिए कि काव्य बिशेप के वाचन या 
श्रृषण से पाठक या थोता के भीतर आनन्दात्रिक की स्थिति उत्पन्न होती हैं या 
नही । यदि कविता लोकोत्तर आनन्द देने मे समर्थ है, तो उसे कला का श्रेष्ठ रुप 
भानता ही पढ़ेंगा । 
लाजाइनस के चिन्तन का प्रभाव यह हुआ कि आनन्द खलकर कविता का 

ध्येय माना जाने लगा। किस्तु, यूरोप में जब रिफार्मेशन (धामिक ऋझाटित) का | 
आन्दोलन उठा, पविन्नतावादी लोग किर ऊपर था गये और कविता के विरुद्ध वही 
घका फिर से घुरू हो गयी, जिसे प्लेटो ने उठाया था। कविता के वारे म लोगो नें 
फिर यह कहना आरतस्प कर दिया कि चह काल्पनिक, असत्य और अनैज्तिक क्रिपा 
है, मतएव, बह त्याज्य है। 


इस बार पवित्रतावादियों के आऊमण से कविता को बचाने का बीड[ फिलिप 











हर 'उठयया, जितका उटिफेंस-अपव पोयजी' नामक निवन्ध वहुत ही प्रसिद्ध 
। किस्तू, 


पे मल ले टत न बन हक परम 
नके कि प्लेट बंबाद 
क्य एक अलग उपाय खोज निकाला ओ<-एलसन-विप्या कि वाह्तविकतों की _ 
आराधना का कार्य कवि का कोई बड़ा कार्य नहीं है । कवि को महत्ता तो यह है 
कि स्थूल वस्तविकता से परे बह एक तयी बास्तविकता वी कल्पना करता है और 
चूंकि यह नये) वाल्तविकता लोकोत्तर गुणों से भरी होती है, मतएव, उसके परिचय 
और सपके से स्यूल जगत्‌ दे' मनुष्य भी अधिक कोमल और उदार बतन की प्ररणा 
प्राप्ष व रते हैं। व्याजान्तर से, 'शिडयी यह वहना चाहते ये कि कवि वा कर्म कल्पना 
बआाआण्वा है. विद, उसे सेयी अच्यता को प्रथय नही देना चाहिए जियसे | 
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सनुष्प को श्रेष्ठ बनने की प्रेरणा भराप्त नही हो । को श्रेष्ठ बनने की प्रे रणा भराप्त नही हो | अरस्तु जैसे प्लेटो के उपयोगिता- 
बादी दर्शन के रोब में थे, उसी प्रकार सिडनी पर भी रिफार्मशन के पविनताबाद 

का आतक था। उन्होने कल्पना का पक्ष लेकर कविता को अवश्य बचाया, किन्तु, 
लाजाइनस के समान काव्य की सार्थकता को सिद्धि वे मात्र कवित्व के आधार पर 
नही कर सके । दे 

सीउत में लोग आनन्द और ज्ञान, दोनो को कविता का ध्येय मानकर निश्चित में लोग आनन्द और ज्ञान, दोनो को कविता का ध्येय मानकर निश्चित ४ 

हि गये थे, किन्तु, यूरोप में पीढी-दर-पीढी यह सवाल उठता रहा और पीढी-दर- थे, विन्‍्तु, यूरोप में पीढी-दर-पीढी यह सवाल उठता रहा और पीढी-दर- 
सीडी उसके नये-नमे उत्तर दिये जाते रहे। ड्रायडन ने कहा, कैविता से हमे मानव- ७ 
सभाव की शिक्षा पत्ता हैँ बार आनन्द भी. प्राप्त होता है की शिक्षा पत्तों हैँ बार आनन्द भी प्राफ़ होता है। ड्रायडन के इस 
मानव-स्वभाव से लोग अब यह बर्थ लेते हैं कि ड्रायडन ने यहाँ नै तिकता के वन्धन 

को ने मानकर मानव-मन की मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का सकेत किया है। जोनसन 

ने मह राय जाहिर की कि साहित्य का ध्येय मनुष्य को शिक्षित करना है, उसमे _ यह राय जाहिर की कि साहित्य का घ्येय_मनुष्य को शिक्षित करना है, उसमें 
भीयबिता का ध्येय मनुष्य का आनच्द की मुद्रा मे लाकर उसे शिक्षित बना ना है । 
जोनभन दे कला-विपयक प्षिद्धान्त बहुत कुछ दालस्टाय के सिद्धान्तों के समान थे। 
उनवी कसौटी पर शेंक्सपियर भी दोपी निकले । जोनसन का बहना है कि शेवस्- 
पियर ने अपनी कृति मे रोचवता लाने के लिए पुण्य का त्याग किया है और पाठको 
को प्रसन्‍न करने की उनकी चिन्ता इतनी वडी थी कि यह कहा जा सकता है कि 
प्ाहित्य-रचना के समय शेक्मपियर के भीतर कोई गैतिक विचार नही था । 














३. रोमासवादी जागरण 


जब यूरोप में रोमा्टिव अन्दोलन का जोर हुआ, उस रामय भी साहित्य के 
वि न मा का बेर है पका दम मद पर यह प्रइन ज्यों का त्यो टंगा था कि कविता ज्ञान है या आनन्द । वह धर्म, 
उसका अपना कोई अलग क्षत्र है, जिसमे केवल कविता ही वाम कर सबती है और 
दूसरी कोई विद्या काम नही कर सवती ? 

जैप्ते हिन्दी मे रोमाटिक आन्दोलन का छायाबाद नाम छायावादियों वा चुना... 
हम नहीं, उनके विरोधियों का चलाया हुआ है, उसी प्रकार, यूरोप मे भी रोमाटिक _ है! 
वान्दोसन को रोमाटिक नाम हट हि नाम बम को रोमाटिक नाम १६१० और १८२० ई० के [स्तन 
$ विरोधियों ने, रोमाटिक कवियों को चिढ़ाने के लिए, दिया था। अन्यथा लिसे 
इम रामासवादी काव्य कहते हैँ, वह फिसी शुवितित घोजना वा सुवितित घोजना वा परिणाम नहीं 
पा योजना बनावर कविता कभी भी लिसी नहीं जातो है। बहा जाता ह किए 
रोमासवाद इसलिए उत्पन्न हुआ था कि वविगण बुद्धिवाद की प्रपरता से घबराये 
हुए थे और अपने लिए वे किसी ऐसे लोक की सोज में थे जो काल्पनिक अधिक, 
वास्तविक कुछ कम हो । अथवा यह कि वास्‍्तविक्षता को चर्मचझ्ुओं से देखना 
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उन्हें पसन्द नही था, वे उत्ते कल्पना के दर्पण मे देखना चाहते थे। किन्तु, एक दूसरी 
दृष्टि से देखने पर यह भी कहा जा सकता है कि आचीन वाब्यो मे कल्पना मडिति 
जी विशुद्ध और विलक्षण पवितयाँ लिखी गयी थी, उनके आकर्षण ने कवियों क 
भीतर यह उम्रग पैदा कर दी कि जो परक्तियाँ पहले अपवाद थी, उन्हे अब साहित्य 
वा सामान्य धर्म बन जाना चाहिए। रोमासवाद धुद्ध कविता की ओर उठाया गया 
_कदम था। 
धाहित्य को क्नाधिक ओर सेमाटिक ्ेणियो-मे विभाजित करने की एक 
परम्परा सी बन गयी है, किस्तु, कोई भी कवि ऐसा नहीं हुआ, जिसे शुद्ध रूप से 
बलासिक या खाली रोमाटिक कहा जा.सके । ये दोनो शब्द कविता की राजनौति 
के शब्द है, जसे हम प्रवृत्ति और निवृत्ति को धर्म को राजनीति कह सकत है। 
शैली मे नियत्रण और नियमितता तथा मनोदण्या मे स्थिरता होने के कारण कवि 
को, अक्सर, वलासिंक होन की उपाधि दी जाती है। किन्तु, ऐमे कवि के भीतर भी 
रोमाटिक अन्तर्धारा मौजूद हो सकती है। इसी प्रकार, आवेग प्रधान भावदशा और 


सक्ता। ही के कवि बहंस्वय अपने समकालीन विः्कोट अपने इफीटक कवि शेली और 
किक ला बहुत भिन्न है, किन्तु, वे वत्ाध्िक न ग्रिने जाकर रोमाटिक माने जात 
है। विचिन बात तो यह है कि गेटे को जमंनआलोच+' क्लासिक सममभते हैं किन्तु 
अंग्रेज आलोचको की दृष्टि में वे भी रोमाडिक हैं। है 


लिखता होना है, तव उसका दिमाग दिमाग की गह पर रहता है, किन्तु रौमाटिक 
ग 28 लक म रफ हृदय के समीप होता है। कविता मे जो कुछ मे जो कुछ भी काव्यात्मक 

॥] क्त्त्हाताओ लि न: दमाटिक से विभक्‍त : ना दृष्कर कार्य है। रोमासबाद मे यह ताज़गी 
इस विद हंती है कि वह क्षण क्षण अयवीर, क्षण क्षण विपासित रहता है। क्लयासिक- 
दाद वी शैली सतोष को शैली है, स्वामित्व की 


नि शैली है, सयम और आत्मनियत्रण 
से तृप्त कवि का भाव । किन्तु, उच्छ सल, 
तू है। किन्तु, रं “दे सलता के छोर पर रहता है, 


ज्स्क + ० न: 
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यद्यपि वह वही से वाँहे वढाकर सारी सृष्टि को एक ही आलिगन में समेट सकता 
कविता की प्रचलित शैली मे से ही अगली झलियो का जन्म होता है। आचीत 
ओर मध्यकालीन कविताएँ अपने युग के अनुरूप होती थी । वे वलासिक शैली की 
कविताएँ थी। क्न्ति, उनके भीतर जब-तब ऐसी पक्तियाँभी चमक जाती थी, 
जिनका सकेत अगली यानी रोमाटिक दली की ओर था । इन्ही विलक्षण पक्तियो 
से कवियों को प्रेरणा मिली कि कृविता की अभी और मंजाई हो सकती है, कविता 
का अभी औौर विशिष्टीकरण सभव है तथा जो पविनयाँ अभी दो-चार की सख्या 
में चमकती हुई आती है, हमे कोशिश करनी चाहिए कि पूरी-की पूरी कविताएँ 
वंसी ही पवितयों की लडियाँ वन जाये। कवि के इसी शौक सेप्रेरित होकर कविता 
स्थल को छोडकर सूक्म की ओर चलने लगी, वास्तविकता: दम की ओर चलने लगी, वास्तविकता से हटकर कल्पना पर 
सो मल होते ली सगीय को तक सजकर दूरस्थ घ्वनि की ओर कान पातने लगी । 
सभी दशो में रोमाटिव लगन कविता को सामान्य से हटाकर विशिष्ट धरातल 
कप यह का जय बोग आय ले जाने का आन्दोलन रहा है। सभी देशो के रोमाटिक कवि कुछ विपयो को 
शेप रूप से काव्यात्मक और बाकी को अकाव्यात्मक समभते थे। सभी देशों मे 
रोमाटिक आन्दोलन अपने को कोमल, स्पशं-मुक्त, अदभुत और सुकुमार बतावर 
रखना चाहता था। और म्रभी देशों की रोमाटिक कविता की भाषा चुने हुए, 
चिकने और को मल शब्दों ने मेल से तैयार की जाती थी। 
किला ए का एक-लक्षण-यह है कि वह-सुरल्त घटी हुई घटनाओं को अपने वक्ष 
पर भक्त नही करती मनन रमन मन न उतना के बाव्य बनने मे समय लगता है। इतिहास वे 
पुराण या मिथ बनने मे देर लगती है। कविता के इसी लक्षण का अतिरजित रुप 
यहू है कि विषय जितनी ही दूर से आते हैं, वे उतने ही अधिक कवित्वपूर्ण होते हैं। 
रोमासवाद के समय साहित्य-उन-घटनाओ से प्रेरणा लेने लगा, जो देश और काल 
के भीतर दुर पर अवस्थित थी, जिनमे कोई विस्मय, अपरिचय अथवा रहस्य का 
भव या। इसीलिए रात्रि, अखबार, खण्डहर-और मृत्यु के विम्व रोमाटिक_ 
कविताओं में बहुतायत से रखे जाते थे । रोमासवाद की मुद्रा, मुल्यत , इच्छा, 
ललक, उत्कठा और तरसने की मुद्रा थी, विन्तु, विचारों का उसमे वहिप्कार नही 
-आ। किन्तु, यह भी सत्य है कि पहले की कविताओं की अवेक्षा रोमो छेवाद मे विचारों 
के लिए कम स्थान था। रोमासवाद ने जनता की रुचि को अधिक उदार बनाया, 
कला की मुवित विपयक धारणा को तैज कर दिया और कवियो के भीतर धुंधले, 
दूरस्थ, अपरिचित और उदास विश्व दे अनुसधघान वी श्रवृत्ति जग्रा दी । पहले की 
कविताएँ सुस्पप्ट होती थी। रोभासवाद वे आगमन के साथ एव तरह की अस्पप्दता 
हवा में मेंडरान लगा। पहले में मेंडरान लगी । पहले वी शेली सीधी और ठोस घी। रोमासवाद की प्रगति 
के साथ वह पिधल्कर तरल होने लगी, तक्र होने लगी और ध्वनि का भ्रयोग जैसे- 
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वाव्य के प्रयोजन की जो रोमाटिक घारणा हो सकती है उसका खुलासा 
शेली के निवन्ध में आ गया है। रोमाटिक कवि, मुस्यत , सदेशवाही कवि थे । वे 
जीवन से प्रेरणा लेकर जीवन को प्रभावित करनेवाले कलाकार थे। ्डस्वथ ने 
कहा था, मैं केवल मनोरजन करने को लिखूँ, यह बेतुकी बात है। मेरी इच्छा है 
कि यातो मैं उपदेशक के रूप मे जियू अथवा बिलकुस भुला दिया जाऊँ। केवल 
ने यह माना था कि नैतिक या बौद्धिक ज्ञान कवि विशेष का लक्षण हो 
सबता है, किन्‍्तु, कविता जिस श्रेणी कया साहित्य है, उस श्रेणी का साहित्य कैवल' 
आनन्द के लिए होता है। 
युगों से यह शका चली आ रही थी कि कविता का अत्य विद्याओ से क्या 
सम्बन्ध है। यदि कविता समाज सुधार के लिए लिखी जाती है, तो समाज शास्त्र 
गौर नीतिशास्प्र स्वामी हैं, कविता उनकी दासी है। कविता अगर धर्म-प्रचार के 
लिए प्िस्री जाती है, तो अमुखता घर्मशास्त की मानी जानी चहिए, कविता गौण 
ही मानी जायगी । इस शझका का समाधान शेलो ने यह कहकर कर दिया कि 
कविता किसी भी शास्त्र की दासी नहीं है, वह सभी शास्त्रो का समवाय है--यहाँ 
तक दि सारे विज्ञान उसके भीतर समा जाते है। शेली के तक आज यश्किचित्‌ 
है स्थास्पद भले दीलें, किन्तु, शेली के जीवन काल और उनकी मृत्यु के बाद तक 
कविता के बारे मे जनसाधारण की वही राय थी, जिसकृ। इजहार शेली ने किया था।* 
'बवि देवहुत माना जाता था । कविता अदृइय की वाणी समझी जातो थी। और 
सबसे बडी बात यह थी कि कवि समाज के समीप था और उस भाषा में अपनी 
बात बहता या, जिसे समझने की जनता को शक्ति थी। यो आश्ाएँ और आदर्श 
सन्‌ १७८६ई० की फ़ासीसी क्रान्ति के साथ उभरे थे, उनका रोमाटिक आन्दोलन 
'पर पूरा प्रभाव था, और ग्रचे, कोलरिज और वईस्वर्थ उस आददोलत के प्रभावः 
से बचना चाहते थे, मगर, इस्वेण्ड के अधिकाश कवि उस आन्दोलन के साथ थे । 
इससे कविता अपने युग का प्रतिविस्य बन गयी और पिवाक-जैसे लोगो की काव्य- 
निन्‍्दा पर जलता ने कोई ध्यान नही दिया। कल्पना को एक तयी दिल्ला देकर, भाषा 
(एक नयी भगिमा उत्पन्त करके और दूर से ही ज़िन्दगी को हिलकोर कर रोमा-. 
टिए ववियों ने कविता मे सम्मोहन के साथ प्रेरणा भी भर दी थी । अतएव रीमा- 
टिक फवि उतने तोव ग्रिय हो उठे, जितने लोक प्रिय अन्य युगो के कवि नही हुए थे । 


मम, सयुद्धि (इनटुइशन) पर अधिक था ॥ अठ़ारहवी छाताब्दी तक यूरोप मे 

(दविवाद काफ़ी जोर से प्रचलित हो गया था और लोगों में यह घारणा फैल गयी 

॥ कि परीक्षण के दिना किसी भी वस्तु वो स्वीकार नहीं करनाचाहिए। रोमास- 
का 
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वाद इसी बुद्धिवादी एवं परीक्षण प्रिय दृष्टिकोण के विरुद्ध सबुद्धिपरक कल्पना 
का विद्रोह या 
जब से शुद्ध.कविता का आन्दोलन उठा है, लोगो को रोमासवाद में केवल 
त्रुटियाँ ही शुटियाँ दिखायी. देने.लगी है । किन्तु यह बात भुलायी नहीं जा सकती 
“कियूगो युगो से आती हुई काव्य परम्परा मे पहली विश्ञोल त्रोन्ति रोमासवादियों ने” 
'कीची। काव्य-मे स्थूल.की जुगह_सूंक्ष्म की स्थापना -रोमासवादियो की स्थापना 
थी। बुद्धि और कल्पना के मिश्रण का मार्ग पहले-पहल रोमासवादियो मे प्रशस्त 
कियाँ था। कविता वस्तुओं के वाह्य रूपो के वर्णन मे नही, प्रत्युत, उनके भीतर या 
उनके पीछे छिपे तत्त्वो की खोज मे है, इस रहस्य का भी अधिक से अधिक उद्घाटन 
रोमासवादियी ने किया था। रोमासवाद के बाद अनेक देशो मे प्रतीकवाद, अभि- 
व्यजनावाद तथा चिनवाद के जो अनेक आन्दोलन उठे, उनके बीज रोमासवादियों 
की रचनाओ मे स्ोजे जा सकते है । असल मे, रोमासवाद गतिशील आन्दोलन 
था, जिसकी यात्रा जीवन वे समुच्चय की ओर थी। यह उस एकान्त का काव्य 
नही था, जहाँ आत्मा निष्क्रिय और निस्पन्द रहती है, बह लव यह जीवन के होने 
का काव्य था, उसके ग्रास्फालन की पा विमयता को बता की कविता थीं। अतीत के प्रति 
अमता ओर अतीत से विद्रोह, अतिवादी आदर्शवाद और स्थूल वास्तविकता, थो 
विपय दे निक जीवन के हैं और जो वस्तुएं काल्पनिक और दूरस्थ हैं, प्रजातत्र मे 
विव्वास और सामतशाही की चाह, मनुष्य की पूर्णता की आशा और उसका गभी र 
नैराश्य, ये सारे लक्षण यूरोप के रोमासवाद मे भी थे मौर हिन्दी के छायावाद मे 
पमी। 
केवल इतना ही नही, रोमाठिक कवियो ने भी ऐसी अनेक कविताएं रची थी, 
जिनका उद्देश्य न तो मनुष्य का सुधार था, न दार्शनिक अनुभूतियों की व्याख्या, 
जो मान कला की सृष्टि थी तथा जिनका लक्ष्य अभिव्यवित की पूर्णता के घिवा 
और कुछ नही था। अतएवं जो भी नया कवि रोमाटिक घारा की खिल्‍ली उडाता 
है, वह कला के एक ऐप्ते प्रवाह का विरोध कर रहा है, जिससे उसका जन्म हुमा 
है, जिसके बिया मयी कविता का उद्भव नहों हो सकता था। 
रोमासबांद के खिलाफ यूरोप मे जितनी बातें पिछले ७०-८० वर्षों मे कही 
गयी हैं, उनमे से दो-तीन बातें ही सही मालूम होती हैं। अगर जनता की पहुँच 
में होना दोष है, तो रोमादिक कवि जरूर दोषी थे । यदि भावना वे' आवेश का 
| आावेश की भाषा में व्यकतत करना अपराध है, तो यह अपराध रोमाटिक कवियों 
ने अवश्य किया था (यद्यपि वर्डस्वर्थ इस नियम वे अपवाद थे और वीट्स मे भी 
थोडा सयम ही मिलता है) | और यह इलजाम भो सही है कि आवेद् मे होने के 
कारण रोमाटिक कवि शब्दों की वैसी मितव्ययिता नहीं वरतते थे, जैसी मितव्य- 
बिता रिल्‍्करे और इलियट ने वरती है| 
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रोमाटिक धिन्तन और वैज्ञानिक चिन्तन मे भेद है और यही भेद कविता 
और विज्ञान की भाषाओं मे भी है। कवि के सोचने और वोलने के पीछे यह भाव 
| बाम करता है कि वह श्रोताओं के भीतर भावदशा उत्परत वर सके, उनकी आत्मा 
के सरोवर को हिलकोर सके । किन्तु, वैज्ञानिक इस भाव से सोचता है कि जो तथ्य 
है, वह उसही पकड़ में आ रहा है या नहीं तथा बोलने और लिखने के समय भी 
बह उतने से एक भी अधिक शब्द का प्रयोग नही करता, जो विषम को समझाने के 
लिए अनियाय॑ है। वैज्ञानिक की प्रतिष्या ही इस कारण से है कि वह भावनाओ ते 
दूर रहता है, वस्तुओ वा वर्णन यथातथ्य रूप से करता है और श्रोताओं पर किसी 
भी प्रकार का प्रभाव डालना नही चाहता! अगर वैज्ञानिक लोगो को प्रभावित 
करने की कोशिश करे, तो लोग उसका आदर नहीं करेंगे, उल्टे वे उस पर शका 
करने लगेंगे 
नयी कविता में शब्दों बी मितव्यम्रिता विज्ञान की देखा-देखी बढी है और 
विज्ञान के प्राभाव के कारण ही कवि अब आवेश को दवाकर लिखने छगे हैं। 
वैज्ञानिक ने कवि का कोई प्रभाव स्वीकार नही किया, क्योकि कवि के प्रभाव से 
उसकी क्षति हो सकती है। किल्तु, नये कवि विज्ञान का अनुकरण करने को तैयार 
हो गये। यह अनुकरण कहाँ तक काम्य है और कहां पहुंचकर वह बनिष्टकारी बन 
सकता है, इसका विचार पग-पग पर होते रहना चाहिए । क्योकि विज्ञान कविता 
का विरोधी शासन है और कवियों को अगर यह लोस हुआ कि दे पूरे अर्थों मे 
वैज्ञानिक बनेंगे, तो कविता का अस्तित्व समाप्त हो जायगा अथवा वह मनोविज्ञान 
बी चेरी वमक'र जियेगी। रोमाटिक कवि शत-प्रति-शत गलत थे और तव-कवित्व- 
बांदी बिलकुल दीव हैं, ऐसा निर्णय आसानी से नही दिया जा सकता। शायद 
एकाघ शताब्दी के बाद यह वात स्पष्ट होगी कि रेम्बू और सलामें ने जो कुछ 
किया, वह कविता के हित से कितना गलत और कहाँ तक ठीक था। 
हे शुद्ध कवित्व का आन्दोलन गाज कवि और काव्य के जिन ग्रुणों पर बहुत 
अधिक जोर दे रहा है, उनमे से बहुत-से गुण रोमासवादियों मे भी विद्यमान्‌ ये | 
अपने 488 रोमासवाद आधुनिक और ज्ान्तिकारी आन्दोलन था। बह 
) व्यक्तिवाद में विश्वास करता था और अपने इस विश्वास पर उत्ते नाज भी था। 
ताकिकता और उपदेशवाद से बचने की प्रवृत्ति रोमासवाद में भी थी, गरचे इस 
रूप उन्हें शब्द भी मिल गे ये तल देगी वे किया वा । और इन प्रयोगे के बहु: 
कर दे । कला की उस दावित का सपता उन्होंने भी देखा 
था जो कविता की सभीतत के समान निराकार कर सकती है, जो उसे चित्रो के| 
हक 22 27220%% बाग है कि जैसे शुद्ध कवित्ववादियों के 
» उसी प्रकार रोमा्ववादियो के भी सभी सपने 
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ही 


साकार नही हुए । किन्तु, यह उमग तो रोमासवादियो के भीतर भी थी कि कविता 
लाजिक की अधीनता मे नही रहे, वह किसी भी शास्त्र की अनुचरता स्वीकार थे 
करे और समाण मे अपना स्थान वह अपने ही वल से बनाये । 

शुद्ध कवित्ववादी अब धीरे-घीरे उस स्थान पर पहुँच गये हैं, जहां कविता उस 
महल के समान आकाश में ठहरना चाहती है, चिप्तमे न तो कोई सभा है, न दीवार, 
जो शून्य मे केवल अपनी साधना वे सहारे सडा है! हाल ये जमंन वबि बेस मे 
कहा है,/आदर्श कविता वह है, जो आदि से अन्त तक कविता ही व विता है, जिसके 
भीतर न तो बोई आशा है, न विश्वास, जो किसी को भी सबोधित नही है, जो 
केवल उन शब्दो का जोड है, जिन्हें हम मोहिनी अदा वे साथ एक्म्र बर्‌ने हैं । 
लेगतों है, इस तरह वी कोई बल्पना रोमाटिक युग मे ही मेंडराने लगी थी । जमृती 
के रोमाटिक उपन्यासकार नोवालिस (१७७२-१८०१) ने वहा था, “सभी 
कविताओं को उरा परी-कथा वे समान होना चाहिए जिसके पीछे न तो कोई 
लाजिय होता है, न इतिहास या भूगोल , जो मे बल समोग से उत्पन्न होती है।' 

हिन्दी में जय प्रगतिवाद वी घूम मची, तर यह बात बडे जोर से बही गयी ' 
थी कि छायावादी का ये निरा वाल्पतिश और णीवन से पलायन ध्िसानेवाला 
काव्य है। किस्तु, अब जो नयी कविता आयी है, उसवे परिप्रेध्य में छायावाद 
जीवन से उतना दुर दिखायी नही देता, जितना दूर वह प्रगतिवा दियों यो दिखायी 
पड़ा था। यूरोप मे जय रॉमाटिय बबिता का विरोध हुआ, तब इस विरोध का 
मारण यह नही था वि रोमाटिक बवि पलायनवादी पिद्ध हुए थे, बत्वि, यह वि 
थे जीवन से बहुत अधिष लिप्त थे और जयता में अपने सदेशों या प्रचार करते 
थे। रोमासवादियों वा दोप यह था किये शुद्ध कवित्ववादियों वे समान साँटी 
बलायार नही पे, उनकी सारी आस्था दब्दो के प्रति न होकर जीवन वे प्रति भी 
थी, कला ये प्रति न होबर सदेश के प्रति भी थी। भारत में खत ने वहा था वि! 
फविता में भाव का स्थान गौण है, प्रपुयता भाषा ओर भाव के...दी च चपने यापरी.. 
स्पर्धा को मिलनी चाहिए। अर्थात्‌ सत्ववि वे लिए भाषा और भाव में मे भाषा 
ही बडी आराधना की अधिवकारिणी है। यूरोप मे रोमासवाद थे विरोधियों वी 
धारणा यह बनी वि रोमाटिक यवि भाषो वी आराधनेी में गव हैं, उन्हें शब्दों जे 
सुप्रयोग अयया मापा वे भीतर छिपी समावनाओ मे अनुसघान वी काई सास 
चिस्ता नही हैँ । रोमासवाद वा उत्पाय बुद्धिवादी दृष्टिकोण बे विस्य सबुद्धि की 
महिमा गगाने वे लिए हुआ या, अतएवं, उठा जसुसी णोर भाषा पर न होगर 
दृष्टिकोण बी सवीतपा पर था, यध् पि दृष्टिकोण की नवीनता ने अपुरुप सोमास 
यादियों वी भाषा भी नवीन हो गयी थी। उिन्‍्तु, रोमासवादियों वे विरद्ध जो 
झन्शेला उठा, उसका सारा जोर, करण्ग से ही, घेसी पर पटा और रद मे पूथाप 
में जितनी भी पविताएँ सिसी गगी हैं, उनसे शैली प्रधान रही है, भाव बिगड़स 
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गौण हो गये हैं । किन्तु, यहाँ भी ध्यान रखना चाहिए कि शैली का भी भार्जन 


रोमाटिक युग में आकर जितना हुआ, उतना पहले के किसी भी युग मे नही हुआा 


( । यूरोप के रोमाठिक कवि यह कहक्र बदनाम कि गये कि वे जीवन के प्रति 


बहुत अधिक अनुरक्त हैं और भारत के छायावादी इस कारण कि वे जीवन से बहुत 
दूर हैं। किन्तु, दोनों भुभागो में इन्ही लोगो ने वह जमीन तैयार की, जिस पर 
_ चुद कविता विचरण कर सकती थी । रोमाटिक युग वह सेतु है, जिस १९ चद- 
कर पुरानी कविता नये युग में प्रवेश करती है । 


४ शुद्धतावादी आन्दोलन का आरम्भ 


रोमाटिक कविता कह्पना-प्रधान होने पर भी जीवन के प्रति दायित्वहीन 
नही थी। रोमासवादी काव्य पहले बे काव्यों की तुलना में काफी व्यक्तिवादी था, 
लेकिन, फिर भी वह समाज से सपृष्त था। रोमाटिक कवि चाहते ये कि समाज 
उन्हें पढे और समझे तथा बदले मे उन पर कौत्ति की वृष्टि करे और कवियों की 
यह भावना उनकी कविताओ को प्रभावित करती थी, उन्हे समाज की पहुँच के 
भीतर रखती थी। किन्तु, जनता के प्रति एक प्रकार केक्षीण अनादर भौर असतोप 
बा भाव शोमाटिक युग मे ही दिखायी पडने लगा था। कवियों को सलाह देते हुए 
एवं बार शेली ने लिखा था, “तुम तव तक कुछ भी नही लिखो, जब तक तुम्हें यह 
विश्वास न हो जाय कि तुम्हारे भीतर कोई सत्य है, जो तुम्हे लिखने को लाचार 
कर रहा है। सीधे-सादे लोगो को तुम सलाह दे सकते हो, किन्तु, उनसे सलाह 
जैना तुम्हारा दाम नही है। अपढ और वेवकूफ जनता कविता पर जो राय कायम 
करती है, वह दिकाऊ नहीं होती। काल अपनी राय उसके विरुद्ध बनाता है।। 
समराधीन आलोचना उन मूर्खताओ का पुज है, जिनसे प्रतिभाशाली लोगों को 
बैयार उसभना पडता है।” हे 

जनता के प्रत्ति शत्रुता औौ 


हि र उपेक्षा के ये भाव शेली वी वलम से किस कारण 
निकले होगे ? लवश्य ही, यह्‌ 


विशेपजों वी चीज बना उतर विचारधारा का आरम्भ था जो कविता को 
गो मुत्रित दिलाना कक चाहती थी, जो जनता के पूर्वाप्रहों के जाल से कविता 
भाम्न था। इसके भीतर हंती थी । यह कल्ता की स्वाधीनतावाले आन्दोलन का पूर्वा- 
पविता जिन गूणो के पह भाव छिपा था कि कला की जो असली बारीकियाँ हैं, 
ऐपल विधिष्ट रथ रा और कुछ न होकर कविता होती है, उन खूबियों को 
उस्ते बना सोजती है, घ गठक ही समझ सकते हैं। जनता कविताओ में सामार्निक 
पाठयों की बौडिक मत कि नैंतिकता-सम्बन्धी विचार चाहती है, किन्तु, जिने 
थी शेसी को अमइन 5 वेक मिद तथा रुचि परिमाजित और महीन है, वे कविता 
बतुब, व वियो को लिए अप ध्वनि और विराकार सगीत का आनन्द लेते हैं । 
वेखते समय जनता का घ्यात नही रखना चाहिए। उन्हे वा 
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तो अपने संतोप के लिए लिखना चाहिए अथवा उन मुट्ठी भर शिष्ट रुचि वाले 
पाठकों के लिए जो कवियों के समान-धर्मा अथवा उनके आत्म-बन्धु हैं। 
यह वह समय था जब ज्ञान के विनिन्‍न क्षेत्रों मे विशिष्टीकरण की प्रक्रिया 
आरम्भ हो गयी थी। उसकी संक्रामकता ने कविता के क्षेत्र मे भी प्रवेश किया 
धर काव्य भी विशविप्टीकरण की ओर लोग से देखने लगा । जिस चेतता के बीज' 
शैली के ऊपर के उद्ग्रार मे दिखायी देते हैं, उसी के प्रश्फुटन, वद्धध और विकास 
से समस्त यूरोप में सौन्द्यबोध का एक नया आन्दोलन आरम्भ हो गया। इस 
आन्दोलन के आश्रय नवयुवकों की छोटी-छोटी टोलियाँ थी। ये कलाप्रेमी युवक 
काव्य के उम गुणो पर जोर देते ये, जो कविता के शैली-तत्न में निहित होते हैं, 
भावो या विचारो पर नही, जो बाहर से आकर कविता मे शक्ति और प्रभविष्णुता 
'छत्पन्न करते हैं। शैली, लय, चित्र, टोन और रूपकों की महिमा पहले के कवियो 
को भी ज्ञात रही थी, किन्तु, वे शैली के इन गुणों को साध्य नहीं, केवल साधन" 
मानते थे। साध्य तो कोई और वस्तु थी जिसका सम्बन्ध विषय, विचार अथवा 
कवि के सम्पूर्ण दृष्टिवोध से पडता था । सभी सुगो मे शैली कथ्य का माध्यम होने 
के कारण महत्त्वपूर्ण समभी जाती थी । किन्तु, अब कलाकारों का जोर इस बात 
पर पड़ने लगा कि कथ्य तो बिलकुल बाहर से आयी हुई चीज है। कला की सारी 
भहिमा उसकी शैली में निविष्ट होती है। उन्‍नीसवी सदी के पूर्वार्ध मे ले हण्ट ने 
भार्लो, स्पेंसर और मिल्टन के काव्य का विश्लेषण करके शैली की महिमा निरू- 
पित करने को जनेके निवन्ध लिखे थे, किन्तु, पाठकों का भाव उस समय यह बना 
था कि खुद स्पेन्सर, मार्लों और मिल्टन शैली की इन विलक्षणताओं को अपनी 
काब्यात्मक उपलब्धियों का सार नही मान सकते ये । 
हर वैचारिक आन्दोलन अपने विरोध का बीज अपने ही भीतर लिये रहता 
है। शुद्धतावादी आन्दोलन, बेसे तो, रोमासवाद के बाद और बहुत कुछ उसके 
विरुद्ध उठा था, लेकिन, उसके बीज रोमाटिक कवियों को ही साधना में मौजूद 
थे।गेबीज कवियों की उन पक्तियों में मौजूद थे, जो अत्यन्त कांव्यात्मक होकर 
प्रकट होती थी, जिनमे कोई ज्ञान की बात नही होती थीं, जो केवल अनुभूतियों का 
आख्यान, रूप का चित्रण अथवा किसी मनःस्पिति का तटस्थ सकेत देकर समाप्त 
हो जाती थी । कविदाओ के भोतर ये झुद्ध पक्तियाँ ही सकते अधिक लुमावती 
भी दिसायी देती थी | ऐसी ही पंक्तियों को देसकर सजीव सवेदनावाले कवियों 
के भीतर यह कल्पना उठी होगी कि कविता का सौन्दर्य उसकी शैली मे होता है, 
भाव में नही । शैली और भाव के,वीच कवियो मे शैली के प्रति.जो पक्षपात उत्पन्त 
हुआ, असल मे, शुद्धता का आरम्म उसी पक्षपात मे था। कवियों वा विचार यह __ 
बनने लगा. कि. असली .बस्तु भैत्ी है, माव का महत्व उप सूँटी_का महत्त्व है जिस 
दर कमीज ढाँगी जातो है। इसी से यह विचार भी उत्पन्न हुआ कि झुद्च विषय 
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काव्यात्मक और बाकी अकाव्यात्मक नही हैं। कविता की उत्तमता वे लिए विपय 
वा उत्तम या महान होता तनिव भी आवश्यक नही है। चूंकि भाव का महत्त्व 
अध्यन्त पौष है, इतलिए कोई भी दिपय कविता का अनुकूल विधय हो सकता है। 
बवि वा कार्य विषय का वर्णन लथवा भावों व आख्यान नही है । भाव और विषय 
केवल बहने हैं, कवि का मुख्य कार्य कविता रचना है और सारी की सारी कविता 
दली से लिपटी होती है। 
जब भाव और विषय की महिमा समाप्त हो गयी, तब स्वमावत ही, दो और 
सिद्धात्त हिबल पड़े कि कविता के भीतर वास्तविकता अथवा सत्य की खोजे 
निरपंक है तथा कविता के उपयोग की सारी चिन्ता बेकार है। कविता सत्य का 
वर्णन करने के लिए नहीं है। सत्य का वर्णन तो अपने अपने क्षेत्रों मं जनेक शास्त्र 
करते हैं। इसी प्रकार, कविता उपयोग के लिए भी नही है। जब फूलों वा कीई 
उपयोग नही है, सगीत और चितकला बिना किसी सास उपयोग के कायम है तब 
कविता से ही लोग यह जाज्या क्यो करते है कि वह उपयोगी होगी ? 
नयी कविता से रीमाटिक कविता की तुलना करने पर न्यायत यह नहीं कहा 
जा सकता कि रोमाटिक कवियों मे कला का कोई अभाव था । नयी और 'रोमाटिक 
कविताओं के भेद का आघार कला नही है। दोनो प्रकार की कविताओं मे मुझ्य 
भेद यहू है कि एक मे अर्थ सुस्पष्ट मिलता है और दुसरी मे अर्थ पव डी नही देता 
एंक में दुहहताः नहीं है, विस्तु, दूधरी में दुल्हता दिनोदित अधिक सघत होती 
गयी है । एक में अरूप जगत के वीच धंसने की प्रवृत्ति कम, दूसरी से बहुत अधिक_ 
है। एक में विम्बो का उपयोग साधन के रूप मे किया जाता था, दूसरी में विम्व 
और चित्र लगभग साध्य हो गये हैं । दिन्‍्तु, इससे यह नहीं कहा जा सकता कि 
बविता को घुद्ध कलाइति के रूप मे देखने का लोभ रोमाटिका में नही जया थां। 
जुरार द नेवाल (१८०८-१८५५) फ्रेंच भाषा के रोमाटिक व वि थे विस्तु, उन्होंने 
कहा था कि ' कला हुमारे लिए साधन नहीं, साध्य है। जो भी कलाकार सौन्दर्य 
को छोडवर किसी अन्‍य वस्तु को अपना लद््य बनाता है. वह हमारी दृष्टि में 
बलाबार नही है।” और फ्रेंच भाषा वे ही एक दुसरे रीमाटिक कवि तियोफित्त 
गोतिये (१६११-१८६७२) तो उपयोगिता से इतने घिनाते थे दि उन्होने घोषणा 
कर दे थी कि "जो भो वस्तु उपयोगी है, वह बिलकुल घुरुप है। घर वा सबसे 
उपयोगी भाग वह है, जिसे हम शोचालय वहते हैं।” 
ये भविष्य की चितयारियाँ थी, जो रोमाटिव युग मे ही चमकने लगी थी । 
धुद्ध कला वी ओर सभी रोमाटिव कवि और लेखक एक रहस्यमय लोभ से देखते 
ये । विन्तु, दला दे जिस शुद्ध रूप को झांकी उन्ह जब-तव कल्पना में दिखायी 
देती थी, व्यवहार में ठीक उसी प्रदार की कविताएँ वे नही लिख सके थे । ऐसी 
कबिताएँ उप लोगो ने लिखे, जो उनके दाद जाये तथा जिनने भीतर सवीनता 
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का तेज बहुत ही प्रखर था। 
रोमाटिक श्रान्दोलत के समय ये सारी बातें उतनी स्पष्ट नही हुई थी, जितनी 
ऊपर के संदर्भ मे दियायी देती हैँ, किन्तु, वे अस्पप्ट रूप से कवियों की अन्तरात्मा 
में गूंजने जरूर लगी थी। इसी अस्पष्ट गुजत॒ की एक भंकार शेली ने सुती थी, 
जिसे उन्होने यह कहकर व्यवत किया था कि कवियों का वंधुत्व उन शिप्ट रुचि 
वाले थोड़े-से पाठकों से बैठता है, जो शैली की खूबियों का आनन्द ले सकते हैं । 
विन्तू, युग के हृदय में छिपी हुई जिस भावना को पूरी अभिव्यवित कोई भी 
शोमाटिक कवि नही दे सका, वह अमेरिका के एक कवि एडगरं एलेन पो (मृत्य, 
श्८४६ ई०) के मुख मे अच्छी भाषा पां गयी । इसीलिए, हमारा ख्याल है कि 
शुद्धतावादी आन्दोलन का आरम्भ एडगर एलेन पो से ही माना जाना चाहिए 
क्योंकि आगामी काव्य के उन्होंने केवल लक्षण ही नहीं कहे, वल्वि, प्रती को के 
प्रयोग से उन्होने शुद्ध कविताएँ भी लिखकर एक नयी परम्परा को जन्म दे दिया.) 
जब एलेन पो जीवित थे, अंग्रेजी कविता मे रोमासवाद का प्रभाव काफी 
गहराई से छाया हुआ था। शेली, वायरन और कीट्स तो गुजर चुके थे, किन्तु, 
वर्डस्वर्थ उस समय तक शायद स्वर्गीय नहीं हुए थे और अभिनव रोमाटिक के 
रूप मे टेनिसन (१८०६--१८६२) और ब्राउनिंग (१८०१२-१८६० ) प्रसिद्धि 
प्राप्त कर रहे थे तथा रस्किन और मेथ्यू आर्नालड साहित्य की जीवनवर्ती 
व्याख्या प्रस्तुत करने में तंल्लीन थे। ऐसे समय में एडगर एलेन पो ने कला 
की भूमि पर बम फेंकते हुए यह घोषणा की कि “कूला का चरम ध्येय सौदय॑ का 
विघान है,भावनाओ का जागरण है, आनन्द फी उत्तेजना है और यह काम 
कला टेरर के जरिये करती है, ट जेडी के जरिये करती है, सनक और पागलपन 
के भी जरिये करती है, किन्तु सत्य के द्वारा कभी नही करती,।” 
सोहेश्प होने की समांवना उसी कवि में रहती है, जो सत्य, वास्तविकता 
अथवा जीवन के प्रति दायित्व का अनुभव करता है। अतएब, रोदेंश्यता को 
मिटाने के लिए एलेन पो ने साहित्य मे से सत्य को ही मिटा दिया। और यह केवल 
सिद्धान्त की बात नही थी । इसका पालन उन्होने अपने समग्र साहित्य मे किया 
है। उनकी कविताओं और कहानियो में से एक भी ऐसी नही है, जिसके वारे मे 
यह कहा जा सके कि वह वास्तविकता को घ्यान में रखकर रची गयी है अथवा 
उसके भीतर,दर पर भी,कही कोई उद्देश्य है । कविता में वे सगीत की महिमा को 
पर्वोपरि समभते थे, बयो कि सगीत प्रचार वा माध्यम बनने से इनवार करता 
है। उनका विचार था कि संगीत जब आनन्ददायी विचार के साथ होता है, तब 
उससे कविता उत्पन्न होती है।जव संगीत मे विचार नहीं होते, वह वेंवल। 
गंगीत होता है। और जब विचारों में सगीत नही होता, तब वे वेवल गद्य 
देते हैं ।” 
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उपयोगिता और सौद्देश्यता को एलेन प्रो कवि के लिए बिलकुल त्याज्य 
समभते थे। उन्होने लिखा है कि "प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से यह बात, प्राय, 
मान ली गयी-सी लगती है कि कविता का अन्तिम ध्येय सत्य है। लोग कहते 
आये हैं कि प्रत्येक कविता मे कोई नीति अथवा उपदेश होना ही चाहिए। बल्कि 
उनका भाव यह दीखता है कि कविता का कवित्व उसमे निरूपित उपदेश से 
ही परखा जाता चाहिए। हमारे दिमाग मे यह बात बैठ गयी-सी लगती है कि 
अगर कोई कवि काव्य कौ रचना केवल कवित्व के लिए करे और यह बात 
स्वीकार कर ले कि यह दोप उसने जान-वूककर किया है, तो साधारणतः 
लोग उसे समर्थ कवि मानने से इनकार कर देंगे। लेकिन सीधी बात यह है कि 
अगर हम अपनी आत्मा की गहराई मे डूब कर विचार करें, तो हमे पता चलेगा 
2 जो कविता केवल कवित्व के लिए रची गयी है, कवित्व से आगे जिसका कोई 
५ सद्षय नहीं है, जो केवल कविता है अन्यथा फुछ भी नहीं, उस कविता से बढ़कर 
पुन्दर और गौरवपूर्ण कृति ससार मे और दूसरी नही हो सकती ।” 
लगता है, शुद्ध कवित्व का जो आन्दोलन आगे चलकर उठने वाला था, 
उसकी पूरी भलक एडगर एलेन पो को रोमाटिक यूग मे ही दिखायी पड गयी 
भी । किल्तू उन्होंने आगामी काव्य का जो पूर्वा मास दिया था, उस पर अमरीका 
और इस्लेण्ड मे उस समय किसी ने भी ध्यान नही दिया । उनका जन्म १८०६६५ 
में और देहावसान सन्‌ १८४६ ई० में हुआ था। किम्तु, अपनी चालीस साल की 
उम्र में वे वराबर गरीबी, रोग और उपेक्षा से आक्रान्त रहे। साहित्य-क्षेत्र मे 
उन्हें चिढ़ाने वाले लोग तो थे, लेकिन, ऐसे लोग नही थे, जो उन्हे समझने का 
प्रयास करते। इसके कारण शायद दो थे। पहला यह कि साहित्य का ध्येय वे 
शिव और सत्य को नहीं, केवल सुन्दर को मानते थे, केवल आनन्द वो मानते ये 
भौर यह सिद्धान्त उस युग की मान्यता के विरुद्ध पडता था। और दूसरा कारण 


शायद यह था कि अपने वैयजितक जीवन मे, नैत्रिक आचरण के मामले मे, वे 
जनमत की उपेक्षा करते थे । 


५. पेरिस के मनीषियो का प्रयोग 


किन्तु, पो के भीतर चमकने वाली भविष्य की जिस रोशनो को इस्लेण्ड 
और अमरीका के कवि नहीं देख सके, उसे फ्रात के दो कवियो--वोदलेयर और 


उजाएँ ने देस लिया। वोदलेयर एलेन पो से इतने अभिभत हो उठे कि 
उन्होंने पो को कहानियों कर अनुवाद मे 


अनुवाद फ्रास्ीसो मक्या। थो को मृत्यु पर मलाम मे कविता भी लिसी थी 
जिसमे उन्होने यह कहा था कि “दो को सम्राधि पर विचार कोई नवकाज्ञी नही 
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कर सकता । क्षर्यात्‌ ो की दोभा विचारो से नही बढती, वे शुद्ध भावना के 
बधिये। 
धोदलेयर और मलामें के साथ साहित्य मे जिस प्रतीकवादी आन्दोलन का 
आरम्भ हुआ, उसकी प्रेरणा प्रो की कविताओं से भी आयी थी और उस 
आन्दोलन के समर्थन में एडगर एलेन पो का नाम नेता-कवि के रूप मे लिया 
जाता था । पो के प्रति प्रतीकवादियों का भाव गुरु के प्रति शिष्यो का भाव था । 
यही भाव हम रूस के अर्वाचीन स्वर्गीय प्रतीकवादी कवि पास्तरनेक में भी 
देखते हैं, जिन्होने एक कविता में एलेन पो का उल्लेख बडी ही श्रद्धा और 
प्रेम केसाथ किया है। वेसे वोदलेयर और पास्तरनेक की तुलना मे एडगर 
एसेन पो बहुत छोटे कवि थे । 
कला को लेकर भारत में वगाल वा जो स्थान है, उससे कुछ अधिक तेजस्वी 
स्थान यू रोप में फ्रास का है। कला की बारीक अनुभूतियां पहले फ्रास_मे प्रकट 
होती हैं और वहां से वे सारे यूरोप और अमरीवा मे फंलती हैं। विशेषत , शुद्ध 
कवित्व के आन्दोलन को जितनी पुष्टि फ्रास में मिली, उतनी किसी ओर देय , 
मे प्राप्त नही हुईं । यह सत्य है कि रोमाटिक कविता के खिलाफ एक प्रकार का 
अस्पप्ट असतोष कई देशों में दिखायी पड़ा था। इग्लंण्ड में शेली ने यह सकेत' 
दिया था कि शला कद चित्‌ भाव से अधिक महत्त्वपूर्ण है। अमरीका मे एडगर 
एप्रेन पो मे सत्य और उपयोगिता, दोनो को कला से वाहर खदेड देने की बात 
बही थी । इसी प्रकार जमंन कवि होल्डरलीन (१७७०-१८४३) ने रोमाटिक 
कविता की आवेश्वप्रियता को दुगु ण_वंतायों था। उन्होंने एक मिनर को पत्र में 
लिखा था कि “होश-हवास की सुस्थिर मुद्रा जब कवि को छोड देती है, उसी 
समय कवि की प्रेरणा भी उससे विदा हो जाती है।_ बडे कवि कभी भी अपने 
हाथ से नही छ टते ।” लेकिन इतना होने पर भी शुद्ध कविता का असली प्रयोग, 
और किसी देश में आरम्भ नहो कर, फास में आरस्म हुआ और बी, तीन 
महाकवियो (बोदलेयर, रेम्बू, मलोमें) के हाथों शुर्द कविता ने ऐसा निखरा' 
हुआ रूप प्राप्त कर लिया कि वह ससार भर के आग्रामी वाब्य का 'माइल' 
वन्तावेघाप' 
पिंछले सौ वर्षों से फ्रास के कवि विचार और विश्लेषण तथा आशा और 
विश्वास, सबसे विमुकत खाँदी, शुद्ध कविता की साधना में ऐसी तन्‍्मयता से लगे 
रहे हैं, जैसी तन्‍्मयता से पहले के साधव कैवल्य या मोक्ष की सोज में लगते थे । 
और फ्रास के कवियों की देखादेखी अन्य देशो के कवि भी उसी स्वप्न की ओर 
दौडते रहे हैं। १८४६ ६० के पूर्व एडगर एलेन पो ने शुद्ध कविता का जो स्वप्न 
देखा था, वहू स्वप्न अब इतना सूक्ष्म हो गया है कि अगर पो स्वय” वापस आकर 
देखें तो उन्हे आर्चय होगा कि बातें कहाँ से शुरू हुई थी और वे अब कहाँ पहुंच हे 
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गयी हैं। हुमारा खूयाल है कि रोमाटिक युग के अन्त होते होते कवियों के भीतर 
कविता के आगामी रूप की जो कल्पना, बीज के रूप मे, दिखायी पडी थी, वह 
थोडे ही दिनो में अकुरित, पल्‍्लबित और पृष्पित इसलिए हो गयी कि लगभग 
एक ही समय पेरिस भे उसे तीन ऐसे प्रतिभाशाली बि मिल गये, जिनमे से 
प्रत्येक एवं स्वृतन्त युग का नेता हो सकता था । 

वौदलेयर, रेम्वू मौर मलामें बडी विलक्षण प्रतिभा के कवि थे । उतमे अरूप 
के भोतर धेसने की अपरिमित शक्ति थी! बोदलेयर में तो परम्परा वी साफ़ 
निशानी जरूर मिलती है मगर,रेम्वू और मलामें को देखकर भामित होता है कि 
बाबि ऐसे भी हो सकते हैं, जो चाहे तो प्राचीन परम्परा से टूटकर स्वथा नयी 
परम्परा काआरम्म कर सकते हैं, चाहे तो ऐसे महल बना सकते हैं, जिनमे दीवार 
या खभे नही हो । बोदलेपर, रेम्यू और मलामें वे बाद यूरोप की ववित्ता ने वही 
शह पकड ली, जिसे इन तीन महाकवियो ने तैयार किया था । 

अगर ये कवि कुछ कम ऋरन्तिकारी हुए होते, तो नयी बबिता परम्परा से 
उतनी दूर नही जाती जितनी दूर वह आज दिखायी देती है। अगर ये कवि कुछ 
कम शवितशाली हुए होते, तो कविता अरूप के भीतर दूर तक घेरने के प्रयास में 
उतनी दुरूह भी नही हो पाती, जितनी दुरूह वह आज दिखायी देती है | लेकिन, 
यह भी ठीक है कि यदि ये तीन महाकवि तही उत्पन्न हुए होते, तो भापा की वे 
प्रचद्धल शवितर्या भी उत्तनी उदबुद्ध नही हुई होती, नितनी उद्बुद्ध वे इन तीन 
कवियों वे अथवा उनके उत्तराधिकारियो के दुघंप प्रयोगो के कारण हुई हैं। घुद्ध 
कविता की दिशा, आरम्भ मे, इन्ही तीन कवियो ने निर्धारित की थी और अन्त- 
रॉष्ट्रीय काव्य तब से उठती दिश्या में प्रगति करता रहा है.। अतएवं, धोडे मे, हमे 

५ गह जानने का प्रयास वरना है कि इन ववियों की इच्छा और उमग क्‍या थी तथा 

उनके प्रयोगो का भुकाव कस ओर था। 
६ बोदलेयर 5 
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/. चार््स बोदलेयर का जन्म पेरिस में सन्‌ १८६२१ ६० में हुआ। यानी वे बायरन 
की मृत्युसे तीन वर्ष और शली की मृत्यु से एक वर्ष पहले जनमे थे तथा मै ध्यू आन ल्डि 
जन्म से उतबए उन्त्र एक साल पूर्व हुआ था । फ्रास के रोमाटिक कवि तियोफिल 


६) तत् तब 
0202४ उपन्यासकार गुस्ताव फ्ठाउवेयर बोदलेयर से उम्र मे बडे 
4॥ जय बोदनेयर ने साहित्य के ससार मे अपनी आँख खोली, गोतिय और 


पनाउबेयर अपन अपने छे है 

बोर दा अपने शव तिंड हो बुरे ये। अपने निर्माण वे दिलों 

मे उनकी कर न आवायो को सपति मे भी रह थे और, स्वभावत ही, वोदलेयर 

प्टितेगो | विधमव' धारणाओ का अपने ऊपर प्रभाव भी लिया था | ववि की 

दृष्टि से गोतिये भी दोदलेयर से डे या अधिक शवितशाली नही थे, किन्तु, ऐे 
डा 


पु 
न्‍ 
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शैली की शुद्धता कै उपासक थे भौर इसी कारण बोदलेयर की उनपर अपार भक्ति 
थी | गोतिये उपयोगिता के कितने विशद्ध थे, यह बात हम ऊपर कही देख चुके 
है। वे कहते थे कि “कला हमारे लिए साधन नही, साध्य है। जो भी कलाकार 
सौन्दर्य को छोडकर किसी अन्य वस्तु को अपना लक्ष्य बनाता है, वह हमारी दृष्टि 
में कलाज़ार नहीं है।” भावुकता के गौतिये घोर विरोधी थे। कविता को वे 
कारीगरी का काम मानते थे । मानवतावादी ध्येय और नैतिक आदर्शों की भ्भि- 
व्यवित के कारण कला पूजित नही होती, उसकी विजय तकनीकी पूर्णता में देखी 
जाती है। दार्शनिक या सामाजिक उद्दंश्यो के प्रवेश से कला को अपनी पूर्णता प्राप्त 
करने मे कठिनाई होती है | गोतिये मानते थे कि “क्ला का ध्येय दौली का सौन्दर्य * 
है और सौन्दयं-सूप्टि के वाद कला को और किसी लोभ में नहीं पडना चाहिए” 
कला के तिए बला का सिद्धान्त, असल में, गोतिये का ही चलाया हुआ है) 
कला के बार में पल्नाउनेयर का भी ज़गभग ऐसा ही विचार था। अव्बत्त तो 
बलाकार के बामो वी गिनती वे कर्म की श्रेणी में नही करते थे। दूसरे, ये इस 
मत को भी नही मानते थे कि कविता में कोई न कोई अर्थ और उपन्यासों में कोई 
न कोई सदेश होना ही चाहिए । उनकी यह उकित प्रप्तिद्ध है कि ' एक अच्छी पवित 
जिससे अर्थ कुछ नही निकलता, उस पक्त से श्रेष्ठ है, जिसमे अर्थ तो है, किन्तु, 
जो कला की दृष्टि से कम अच्छी है।' , 
बोदलेयर पर दूसरा बडा प्रभाव एडंगर एलन पो का था। पो की रचताओ 
का उन्होने फ्रासी सी भाषा मे अनुवाद क्यिा। था ओर कहते है, फासीसी मे अनूदित 
पो अगरेजी के मौलिक पो से भी अधिव रोचक भर प्रमविष्णु हैं। एलेन पो की 
रचनाओ का पारायण वोदलेयर जिन्दगी भर करते रहे। यहां तक कि जब उन्हें 
लक्बा मार गया, तब भी उनकी मेज पर पो की किताबें अवश्य रहती थी, वयो कि 
उनके मनवहलाव का साधन या तो पो की पुस्तकें थीं अथवा बैगनर का संगीत 
शनकी दिलचस्पी चित्रकला से भी थी और मानेत के चित्र भी उनकी रोगशब्य। 
के पास रहते ये । कवि होने के अलावे बोदलेयर कथाकार भी थे तथा सगीत और 
चित्रकला के पारखी के रूप मे भी उनका बडा नाम था। 
कोटलेयर मसामें से 7१ वर्ष और रेम्ज़ से ३३ बर्षे पूर्व जनमे थे। अतएव, 
अलामें और रेम्बू शुद्ध कवित्व को जिस दूरी तक खीच से गये, उस दूरी तक बोद- 
सेयर नहीं पहुंचे ये। रोमासवाद के साथ उनके सम्बन्ध का सूत्र काफी मजबूत 
था। सग्रवे भूत और भविष्य, दोतो ही दिश्लाओ की थोर देख सकते ये | उनकी 
कविताओं में यदि रोमाप्तवाद वा रस है, तो उनके भीतर प्रतीक्वादी आन्दोलन 
का प्रवर्तन भी है। यहो नही, उनमे बहुत-से ऐसे लक्षण भी थे, जो साहित्य में 
प्रतीकवादी आन्दोलन के बाद विख्यात हुए। 
बोदलेय र मे अर्थ है, छन्द है ओर यह भाव भी है कि लोग मुझे समर्के औौर मेरी 
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बविताओ से प्रभावित हो । साहित्य में एक परम्परा-सी रही है कि णो कविताएँ 
नारियों के बारे मे » गार-भाव से लिखी जाती हैं, उन्हे हम कला वी शुद्धता से 
सबद्व मानते हैं। इसका कारण शायद यह है वि श्र गार की कविताएँ सौर्दयनि- 
भूति की कविताएं होती हैं और जीवन के वर्म पक्ष से उनका लगाव नहीं होता। 
प्रेम बदाचित्‌ उस अर्थ में कर्तव्य है भो नही, जिस अर्थ में समाज-सुधार या देश- 
रक्षा के कर्म कतव्य हैं। किन्तु, वीदलेयर का प्रेम एक विचित्र प्रकार वा प्रेम है। 
उनका प्रेम उन आलवनो के इ्दें-गिर्दे घूमता है, जो गन्दगी, कदाचार, नग्नता, 
कुझूपता और बीभत्स वासना के जाल में हैं। कई आलोचको की राय हैँ कि वौद- 
लेयर ने ऐसा जान-बूभकर किया है। वे समाज वे पापी और वदाचारों को नगे 
रूप मे ऊक्ति वरना चाहते थे । वे अपनी प्रतिभा वे विशाल दर्पण मे समाम वो 
उप्तके पापों वा अम्वार, एक जगह एकत्र, दिखलाना चाहते पे । समाज अपने 
पापी पर पर्दा डाले निर्श्चित पडा था। बोदलेयर ने उसको चैतता को धक्का 
दिया, उसे झकभोर कर यह बताया कि तुम ऊपर से नीति और पवित्रता वी जी 
बातें बोलते हो,उनमे कोई सार नहीं है । 
गेयातें अगर सच हैं तो वोदलेयर की कविताएँ निरुद्देश्य नही थी और उनके 
भीतर कोई प्रच्छन्न घ्येय था। किन्तु, हमारा अनुमान है कि बोदलेयर किसी 
सामाजिक ध्येय के कायल नही थे। णो कुछ उन्होने लिखा था, अपनी प्रसत्तता 
के लिए लिखा था, अपने आनन्द की अभिव्यक्ति के लिए लिखा था । 
मैं तुम्हारी जवानी की झाग को 
क़िलते झ्ौर बलते देखता हूँ , 
तुम्हारे खोपे हुए दिनों को देवता है 
जो था तो चम्कोले या गन्‍्दे भोर गमगोन रहे होंगे। 
मेरा हृदय, एक के बाद एक, 
नुम्हारे सभी पापों का ब्रान-द उठाता है। 
लेकिन, मेरी आत्मा फो गहराई मे 
तुम्हारे दिव्य पुण्य को शिखा चमकती है। 
है किन्तु, सीन्द्य ओर आन॑न्‍्द की खोज वे बीभत्सता मे बयो करते थे, इसके 
मनोवैज्ञानिक कारण रहे होंगे ! मनोवेज्ञानिक्ो को अपने कार्य की जितनी बडी 
भूमि वोदलेयर की कविताओं मे मित्री है, उतनी बडी भूमि किसी और कवि के 
जीवन और वाब्य मे उन्हें प्राप्त नहीं हुईं। 
बोदलेयर का प्रेम उस बौसत स्वस्थ मनुष्य का प्रेम नही है, जो अपनी देहिक 
क्षुषा की तृप्ति खोजता है। उनका प्रेम एक मानसिक व्यापार है। उनके प्रेम का 
ध्येय सोज्दर्यानुभूति के अतिरेक में पहुँचना है। वे जिससे प्रेम करते हैं, उसे कत्पवा 
के अतिरेक से आवेष्टित कर देते हैं, स्वय विचारों मे खो जाते हैं भौर अपने आलबन 
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को भी उसी घरातल पर खीच ले जाते हैं ! उनको प्रेमानुभूति में दुष्टि और करण 
को जितनी प्रखरता है, उतनी प्रखरता क्सी और इन्द्रिय की नही हैं। उनका 
आनन्द अपनी प्रेमिका को देर तक देखने का आनन्द है, उसके अवयवों से निकलने- 
बाली गन्ध को समाधिमग्त होकर सूंघने वा आनन्द है । 
तब वासना के साधु से 
मैरे इम्द्रिय-लोल प्रधर कुंचित हो उठे, 
मानो तबे हुए पत्थर पर 
साँप जलता हुम्रा ऐंठ रहा हो 
जिल्होने मुझे नग्न देखा है, 
उनके लिए मे 
सुरज, चाँद भौर सितारों से श्रेष्ठ हूं । 
किन्तु, शारीरिक कृत्य से वे दूर रहते थे, ऐसा कई लेखको का विचार है ।* 
इस पर से उनके सम्बन्ध में एक यह अनुमान भी निकला है कि वे नपुसक थे । 
किन्तु, उन्हें ऐसा रोग भी हुआ था जो नारी-समागम से दूर रहने वाले को नही 
होता है । इन सारी बातों से उवका मामला मनोवैज्ञानिक समभा जाता हैं। वे, 
सचमुच ही, मनुष्य के किसी विशिष्ट स्वभाव के प्रतिनिधि और मनोवैज्ञानिक 
अनुसंघान के उपयुक्त विपय, हैं । 
मनुष्य अपनी जिस पल्ती, व्यथा और मानसिक वेदता को दिमाग से कुरेदकर 
फेंक देना चाहता है, स्मृति से उचाड कर कही गाड़ देना चाहता है, उस दर्द, निराशा 
और पस्ती की तस्वीरें वोदलेयर ने बड़ी ही रंगीनी से तंयार की हैं और उन्हे 
दुनिया के सामने रखने मे उन्होने महान आनन्द का अनुभव किया है। उनकी 
कविताएं बड़ी ही मृदुलता के साथ सड़ाँध के इ्दे-ग्रिद चक्कर काटती हैं, पाप के 
गीतो को गुनगुनाती हैं मौर मृत्यु की उपासना करती हैं। 
मृत्यु ईश्वर का चमत्कार है, 
सब से ऊपर फी छत का 
रहस्यमय कमरा, 
एक ऐसा खजाता 
जिसको विरासत यरीब को भी मिलती है, 
वह विज्याल हार 
जो श्रज्ञात श्राकाइ की झोर खुलता है । 
सौन्दर्य को प्रसत्तिमा के कानो मे वे बेसर और गुलाब की कारें नहीं भरते, 
बल्कि कब्न की पुकारें सुनाते हैं। किन्तु, पाप, स्डांध और कदाचार के दलदल में 
से थे सौन्दर्य की ऐसी सत भी खीच निकालते है, जो अलौकिक और दिव्य है तथा 
जो मिटने से इनक/र करती है। 
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वें पतनभी लता के कवि हैं और उनकी कत्पता सर्देव उन लोफों मे विहार 
करी है, जो विकृत और व्यनिचरित चुपमाओ मे लोक है। किन्तु उनकौ शवित 
इतनी बढ़ी है कि वे राय का सुवर्ध चना देत हैं अथवा यो कह कि राग ने भीतर 
छिपे सुर्ण का सार सोच लत हैं। अपना अन्तमुरसी अभियान उन्होने जुगुप्ता, 
देणा, पाप और व्यभिचर के भीतर से किया था और इस प्रयास में कविता को 
भी उन्हान अन्तमु्ती बना दिया । उनकी कविताओं पर राय देते हुए एवं लेउक 
ने लिया है, ' सा ह्त्थिकी सोज नये तक आत्मा बी ऊपरी सतह पर चली थी। 
बैथवा साहित्य जव कभी इस सतह से नीचे जाता था, तब वह उसी कक्ष तक पहुंच 
॥र रवजाताथा जोपहत्ते स ही प्रकाध्षितथा और जहां पहुंचना कोई कठिन कारय॑ 
भही था। लेक्नि, वोदलेयर बहुत्त आगे तऊ चत्ते गये | थे उस अतल छोक तक 
पहुँच गये, जो निर्जन और एपान्त था, जो अननुसस्पा नित्त और अ-घवारवूर्ण या 
तथा जहां रस्न मस्तिष्य- बी भयानय नल्पनाएं विहार करतो थीं।” 

बोदलेयर प्रतीक्वादी थे ओर समभते ये कि ससार को प्रत्येक वस्तु विद्य 
अगान सौन्दर्य का प्रतोक है। वे एक दाध॑निय- सिद्धान्त में विश्वास बरतें थे, 
जिमया अनुवाद सगरेजी में 'कारेस्पोडेस! शब्द (अर्थात्‌ स दृश्य) रे किया णाता 


प्रहण करता है, वे सुन्दर और उपयोगी होतो है। दृश्य जगत्‌ मे जितनी भी चीजें 
हैं वे अदृश्य की ओर इंगित करती है, वे आध्यात्मिक जीवन के श्रतीक हैं । किन्तु, 
“अभी उन व्यक्तियों की सस्या  पोडी है, जो इन सकेतों को समझ सके ये 
अतीक, प्रकृति को भाषा वे. शब्द है और प्रकृति इन्ही शब्दों क्षे द्वारा दृश्य और 


बा बीच सपक स्थापित करती है। ससार मे जितनी भी सुरम्य वस्तुएँ है, 
४ स्वर्गीय सौद्दय्य के अपूर्ण प्रतीक हूँ । 


पी है। बोर व्यवहार में कला पूर्ण सौन्दर्य 

ते। है। बोदलेयर का विश्वास था कि कलाकार के 

पतित य [दे पही, ईस्वरोय शत का करती है और जिस कवि मे इंब्वरीय 
ह्ठी सामथ्यंवान्‌ है। 
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इस पिद्वास्त में बोदलेयर का विश्वास केवल बौद्धिक विश्वास नही था, वे 
उसे अपने हृदय से स्वीकार करते थे। इसीलिए वे मानते थे कि सभी कन्ाओ के 
बीच एकता का तार अनुस्यृत है और सभी कलाओ की सायथंकता इस एक बात में 
है कि वे उत्त सनातन सौन्दर्य के समीप पहुंचें, जो दृश्य जगत्‌ के पौछे छिपा हुआ है 
बौर जिसे देखने मे जनसाधारण असम है। अपने इस घ्विडान्त का निचोड उन्होंने 
कारेसपोडेंस्त शीर्षक एक कविता में रखा था, जो उनके "पाप के पुष्प” नामक सम्रह 
में सालित है'। आगे चल कर जब फ्रास मे प्रतीकृवादी आन्दोलन का आविर्माव 
हुआ, तब प्रतीकवादियों ने इस कविता का प्रचार अपने घोषणा-पत्र के रूप में 
किया था । फ्रास में प्रतीक्वाद १८७५ ई० से १८६० ई० तक अपने उभार पर 
था। अन्य भाषाओं मे वह बाद को विकसित हुआ । 
किन्तु, जिस कलाकार के सिद्धान्त इतने ऊँचे थे, उसकी कविताओं के भीतर 
धद्भुत घैली जौर अपूर्वे अन्तद्‌ पव्टि से आलो कित पक्तियो के मीतर पाप,वदाचार, 
घासना और वी भत्स कामनाओ वा ऐसा भयानक विस्फोट दिसायी पडा वि सन्‌ 
१८५७ ई० में जब उनका “पाप के पुष्प” नामक काव्य-सग्रह पहले-पहल 
प्रकाश मे आया, सरकार ने उसे अनैतिक करा र दिया और लेखक तथा प्रवाशक, 
दोनो पर जुर्माने ठोक दिये गये। योदलेयर वे जीवन-क्राल में इस पुस्तक ये दो 
सस्वरण भौर मिकले थे, किन्तु, दोनो मे विवाद-ग्रस्त कविताएँ छोड दी गयी थी । 
योदलेयर मे जीवन भर अपरिमित वष्ट सहा, जीवन भर आदविव दुर्घिचिताओं 
मचे प्रस्त रहे, जीवन भर वे बु त्सित, कु रूप, वासना से जलती हुई, रारती औरतों 
के सपर्क मे रहे और जीवन भर वे अपने इन भयानक अनुभवों को याब्य में चित्रित 
'फरते रहे। 
बोदलेघर वा विश्वास था कि पराप स्वाभाविया और पुण्य उच्रिम है। पाप 
. मनुष्य से अपसे आप हो जाता है, पुष्प उत्ते सोच सममकर करना पडता है। 
वे यह भी मानते थे कि प्रत्येक व्यक्ति को यह अधिवार है कि वह पारिव जीवन 
का भोग परते हुए स्व या नरक का रास्ता अपने लिए आप हो चुन से । 
जाँ पालसात्र ने बोदलेयर का मनोवेशानिय विश्लेषण मरते हुए एक अच्छा 
सासा ग्रस्थ घिखा है, जिससे पता चलता है कि बोदलेयर पाप से भीत नही थे । 
पाप थो उन्हीने अपनी स्वाघीनता ये लिए चुना चा। समाज वी अबज्ा करने, 
सामाजिर नैतियता को भेंगूठा दिपारर ये अपने स्वतस्त्र होने में अभिमान की 
रपता बरते थे और अपनी वारपित्री शबितयों पर नाज वरते थे। उनका योग 
आचार धारीरिय पाप वे लिए कम या, अधिक आनन्द वे अपनी दृष्टि ओर 
ज्ाष-शवित से लेते थे। वास वा खुरा उन्हे नारिया के वेश, झाश्ूवण, गध और 
से जियगा मिलता था, उठता उनके शरीर से नही । और अशवी लता की सगति 
ये परिशिष्ट--३ 
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वे इसलिए करते थे कि पाप के पीछे छिपे पुण्य का सघान उनका ध्येष था। 
अश्लीतता के पीछे वे किसी पवित्र सौन्दर्य वी अनुभूति खोजतें थे । उनका आनन्द 
नग्न नादी-मूत्ति के निदिध्यासन वा आनन्द था, उनका सुख काम के मानसिक 
जितने का सुख था। बोदलेयर का यह भी विश्वास था कि कलाकार जब इतियो' 
के निर्माण में लगा होता है, तव वह अपने को सहवास वे सुस्त से दूर रखता है। 
यानी आदमी जिश डागनेमो से प्रकाश लेता है उस डायनेसो से वह, उसी समय, 
दुबटर नहीं चला सकता । 
बोदलेयर की आत्मा बेचैन मनुष्य की आत्मा थी, भीतर से पीड़ित, अशान्त 
और कुचले हुए मनुष्य की भात्मा थी। सात वा महना है कि दोदलेपर ने पाप व 
मार्ग पाप का आनन्द भोगने को नही चुना था, वल्कि इसलिए कि वे हमेशा अपने 
को अपराधी महमूस करें मौर हमेशा पश्चात्ताप का दशश भोगते रहे। अपनी 
अधितीयती की अनुभूति के लिए, अपने को यह विश्वास दिलाने के लिए थि मैं 
बाजाद हू, उन्होंने पाप और पर्चात्ताप वा मार्ग पसंद किया था। अपराध की 
भावना और परिताप का दद्न उनके भीतर आजीवन बना रहा! और परिताप 
का यही दश उनवी साधना थी। ' 
पाप की यह रहस्थवादी व्यास्यां ठीक से समझ में नही जाती। जो बात 
। समझ में वी है, वह यह है कि बोदलेयर का जीवन घृशित, डिन्‍्तु, उनका 
(पाच्य अ्पूर्च था। हमारा रपाल है, बाद के कवियो ने नैतिक मूल्यों को अवहेतवा' 
में जो उत्पाह दिल्लाया, उसकी बहुत ठुछ प्रेरणा बोदलेयर से भी आयी होगी। 
नेतित्र मूल्यों की अवहेलना ला्ड वायरन ने जितनी की थी, वह कस नही थी। 
उस समय का समाज उनके आचरणो से विचलित भी हुआ होगा। किन्तु, आज 
का समाज उनके प्रति सहनशोल है, क्योंकि बायरन ने अपनी कलम से नेंतिक 
मूल्यों का विरोध नहीं किया था। लेकिन, बोदलेयर के बाद आने वाले तये 
कवियों दे दो प्रकार की जिन्दगी जीने का विरोध कलम से भी किया । वे 
ईमानदारी से उसी जिन्दगी वी बातें करने लगे, जो जिन्दगी वे सचमुच जी रहे 
थें। कुछ यह वात भी है कि पुराने मूल्यों पर सुदृदद रहकर कविगण मंगी दृष्टि 
मही प्राप्त कर सकते थे, न वे भवोनता की दिला मे उतनी दूर जा सफते थें, 
जितनी दूर जाने की उन्हे उमग थी। वोदलेयर ने एक स्थान पर लिसा भी है-- 
् विदा कं जहर पिलाप्नो हे 
जिसररे तुम्हारी सात्वना घुली हुई है। 
कामना, भोतर चंड कर, 
द हमे इस जोर से खा रही है 
कि हम नवोनता को तलाश मे 
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स्वर्ग में घूमने, नरक में गिरने 
झौर प्रज्ञात यो झतल गहराई मे 
भटयने यो तंपार हैं। 


७ भलार्म ओर प्रतीकवाद 


बोदलेयर, मलामें और रेम्यू जिस वाल (१८५०-८५) में हुए, उस बाल को 
फ्रेंप साहित्य वे इतिहास-लेजवा एल० वद्धामियां ने बस्तुयाद का काल कहा है। 
रीप्रापबाद गा जोर घीवन ये उस रूप पर नहीं था, जेसा सथमुच बह होता है, 
बल्कि, उस रुप पर जैसा उसे होना चाहिए । लेबिन आदर वे क्षतिरनित चित्रण 
मे लिए बत्पना जय दूर तव तानी जाने ज्गी, पाठकों मे सयम की माँग पी औौर 
राहित्य आवेध छोडकव र समयम बी वाणी बोसने की बाष्य होने सगा। ऐसी पापी 
साहित्य में तभी प्रगट होती है, जय लेसवा और व वि वास्तविकता भी अर क्षप्रमर 
होते हैं । 


हे शुद्ध बविता वी पीज 


क्रिया से पैदा हुए थे, किन्तु, दोनों के भीतड़ रोमांसवाद की थोड़ी-बहुत रपीनी 
मौजूद थी। रौमाटिक रग का उपयोग वस्तुवाद अपने अवसडपन वो छिपाने के 
उतर करता था और प्रदृतवाद इसलिए कि उसके विषय बहुत ही नग्त थे। किल्तु, 
इस रग वा उपयोग वे पाठकों वो दी जानेवाली घूस के रूप मै करते थे । असल मे, 
उनका जो अपना उद्देश्य था, वह वल्पना और सवेदना को बहुत बढावा नहीं देता 
था। बंतपना और सवेदना की इसी उपेक्षा ने वस्तुबाद और प्रद॑तवाद के बारे से 
शक उत्पन्न कर दी और कल्पना तथा स वेदना को फिर से णहित्म मे प्रतिष्ठित 
बरने को एक नये आन्दो लन का आविभांव हुआ, जिसका नाम प्रतीववाद चलता 
है। इम आन्दो भन वा आरम्भ एक प्ररार से सूद बोदलेयर ने विया या, विस्तू, 
उमका पूरा विकापस्त हम भल्ामें, वर्लेन, रेम्यू, लफूर्ज भर वेलरी वी रचनाओ मे 
देखमे है ॥ 
साहित्य का पेण्डुलम' बरायर वजाक्षिऱ से रोमाटिव भौर रोमाटिक से 
बल्लासिक की और हिलता रहता है, गरसे, समय-ममय पर नाम उतके बदलते 
रहते हैं। जब कल्पना वा आधिवय होता है, पाठक साहित्य मो वास्तविकता की 
ओर ले जाना चाहते हैं और जब सत्य इतिवृत्तात्मक हो उठता है, साहित्य बल्पना 
बी ओर लौटने का बहाना खोजने लगता है । रोमासवाद से ऊरव र साहित्य वस्तु- 
बाद और प्रद्ततवाद की ओर गया था, किन्तु, ये दोनो वाद जव वु छनी रस दिखायी 
देने लगे, साहित्य उन बहानो की खोज करने लगा, जिनका अवलब लेकर व ल्‍्पना 
फ़िर से ऊपर लायी जा सकती थी। रोमासवाद जिस रुप में बिदा हुआ था, उस 
नस फल नही लाया जा सकता था और वस्तुवाद की भी जब अवज्ञा नहीं 
चल सकती थी। अतएव, साहियजे एक महक हया कक बलुवार वह" 
7022 नव । साथ ही दूसरा मत यह निकला 
के बब जिस सत्य पर काम करता है, उसका रूप ही कुछ और होता है। अर्थात्‌ 
वस्तुओं के बाहरी ढाँचे कला के विपय नही हैं। कला का विपय बहू अस्पप्ट और 
विछ॑लनेवाला प्रकाश है, जो वस्तुओ के साथ लिपटा होता है और जिप्ते केवल 
संवेदनशील मनुष्य ही देख सकता है। यह सत्य है कि प्रध्येग वस्तु के भीतर सूथ्म' 
छायाएँ होती है, अर्धोन्मी लित सकेत होते हैं, निगुठ भगिमाएँ और धुघली ज्योतिर्या 
होती हैं, जिन्हे शब्द ठीक से नही पकड पाते | साहित्य ने अब इन्ही बारोक घीजो 
को अपना विषुय सान लिया ओर उनके वर्णन के लिए प्रतीको वा बहू उपयोग 


करने लगा। प्रतीको के बिना इन बारीक बातो को व्यजित करता सभव भी नही 
था। बा 
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बह्पना और कक के गहरे पुठ के बिना कविता कविता नही रह जाती 
है। रोमासवाद सफल इसलिए हुआ था कि वास्तविक्ता से दूर होने के कारण वह्‌ 
कल्पना वा प्रयोग मुक्त भाव से कर सकता था । किन्तु, अद वास्तविकता की 


शुद्ध कविता का इतिहास-- १ श्र 


अवहेलना नही चल सकती थी । अतएवं, कल्पना को समुचित ब्रीडा क्षेत्र प्रदान 
करने वे लिए साहित्य विषय से लिपटी वारीक भगिमाो को महत्त्व देने लगा। 
इस तरह प्रतीक्वाद रोमासवाद की ही समावनाओ का विकास था। यहे 
सुस्पष्ट वर्णन की अपेक्षा अर्धगर्भ सवेतो पर अधिक आशित था। भावनाओं वे 
( साथ जो सूक्ष्म, धुंधती छायाएँ लिपटी होती है, ध्यनि और सवेत के द्वार। उनका 
वर्णन करना प्रतीकवादियो का मुख्य कार्य हो गया। इस घूमिलता के बेन में कला 
ने जो चमत्कार उत्पन्न किया, उससे प्रतीकवादी ववि औौर भी प्रोत्साहित हो उठे 
और भेंघ रे मे छिपकर बोलने के घौक' में उन्होंने प्रकाश से, एव प्रवार से, सन्‍्यासत 
ते ज्िया। सुस्पप्ट और ठीक ठीक वर्णन की पद्धति गौण हो गयी तथा वविगण 
घ्वनि के सहारे थोडा कहकर बहुत अधिक कहने को अपना सर्वश्रेष्ठ चमलार) 
मानने लगे। जिस समय प्रतीक्वाद जोर पर था, लगभग उन्हीं दिनों फ्रास में 
प्रभाववादी आन्दोत्म भी चल रहा था | सभव है प्रतीकवाद पर उस आन्दोलन 
का भी प्रभाव पडा हो । किन्तु, पूल मे, यह वस्तुवाद की कठो रता और प्रड्तवाद| 
वी कूर नग्तता वे विरद्ध उत्पन्त प्रतिक्रिया से ही प्रेरित हुआ था। 
आरम्भ में इस आन्दोलन का कोई नाम नही था। किन्तु जहाँन्तहाँ बिखरे 
'उच्छू खल विश्व खत कवियों के समूह को एक मण्डे वी जरूरत थी, जिसवे पीछे 
वे जुलूस वांधकर चल सकें, एक नाम की जरूरत थी, जो उनवा सामूहिक नाम हो 
राबे | वाफी माया पच्ची बरते वे बाद सन्‌ १८८० ई० में उन्होंने एस आन्दोलन 
बा नाम सितीकया नयाद' रखा। * 
सिद्धान्त वे धरातत पर प्रतीकवादियों ने वस्तुवाद या सण्डन नहीं विया, 
सेविन व्यवहार मे ये वराबर उससे कतराते रहे। भावनाओं बे अलक्ष्य, अरूप, 
अतौन्द्रिय रूपो की व्यजना घ्वनि और सकेत से करने के प्रयास मे बबिता को 
थे सीचकर अधनाए में ले गये । वाव्य में दुरूहता की वृद्धि तभी से होने लगी 
और, एवं ये बाद एक, ऐमे कवि उल्‍्पस्न होने लगे, जिनकी व विताएँ अर्थ-बाधा 
मे भ्रस्त थी | प्रतीकवाद वा सारा जोर इस बात पर पड़ा हि प्रत्यक्ष वर्णन 
साहित्य वा धर्ष नही है। साहित्य वा वर्णन अप्रत्यक्ष अथवा व होना चाहिए। 
प्रतीव सकल हे जिसकी गूंज अभिषेया्थ रे परे बहुत _दुर-सक-पहुँचनी 
है, जो उराते बहुत अधिक अर्य देता है, ना अर्थ हम अभिया से प्राप्त वर 
- सबते हैं। प्रतीक्ोंसे जो वितयारियाँ छिटरतो हैं, ये किसी एन दिशा का सवेत 
नहीं देती, धल्वि, वे अनेता दिशाओ वी ओर इंगित वरतो हैं और यह व्थिर 
बरना यठिय हो जाता है जि कृति वा मुख्य अभिष्राप वया है । इसी लिए प्रवीव" 
बा यातावरण रहस्यपूर्ण हो जाता है, उनके अर्य घूमिस हो जाने है। अब ता 
बदिता (ओर शुद्ध कविता भी) भावों व बघन और रागों का मारपान 
सुमवझगा ये साथ बरतो आयी थी, विस्तु, प्रतीर वाद मे प्रभाव में आउर उपने 
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अपना ध्येय बदल दिया और चह उन सूक्ष्म स्थितियों अयबबा भावनाओं का 
सकैतों से वर्णन करने लगी, जो अमिधा की सौमा वे पार पढ्ती हूँ गौर णो , 
स्वभावत ही, घमित्र और अस्पष्ट हैं। इसका परिणाम यह हुआ कि भाग्य में से 
पृर्वापर सबधों की लडियाँ लुप्त होने लगी ॥ 
फाप्त में प्रतीकवाद के दो बड़े नेता वर्लेन और भन्नार्मे माने जाते हैं । 
स्टीफन मल्ामें का जन्म पेरिस में सन्‌ १८४२ ई० में हुआ था। वे कुछ दिनों 
तक इस्लेण्ड मे रहे ये और वहाँ से लौटकर वे अपने देश में अत तब अग्रेजी 
पढ़ा कर अपनी जीविका चलाते रहे। उन्होने एृडगर एलन पो वी व वित्ताओं 
ना अनुवाद सन १८८४८ ई० में प्रराशित किया था। उनका निवास-स्थान कई 
बड़े लेसको वा जडूडा था। वे सारे जौवन प्रतीकवादी शैली के परिष्वार में लगे 
रहे। उनकी मृत्यु सन्‌ १८९६८ ई० में हुई। 
प्रतीकवाद का सघनतम रूप हम मलामें वी कविता मे देखते हैं और प्रतीक- 

बादियों में से मवसे अधिक मौलिक कवि भी वे ही माने जाते है। विम्तु इस 
मौलिकता की प्राप्ति के क्रम में वे अपने संतुलन को वायम नहीं रख पके। 
उनकी कविता सर्वसाधारण की त्तो क्या, उने थोडें-से रस पाठकों 
को भी कविता नहीं है, जो अपनी रुचि को शिष्ट, परिमाजित 
बीर बारीक भमभते हैं। मलामें के प्रसशक 'वे लोग रहे है, जो कदाबित 
प्रतीक्वाद के विज्येपज्ञ हैं अथवा जिन्होने मलामें की प्रवृत्तियों और उनकी तकनीक 
का विशेष रूप से अव्ययन किया है। वे जब जीवित थे, उनकी कविताएँ दुरूह 
समभी जाती थी और जब जब उन्हें गुजरे हुए कोई ६८ साल हो चुके है, तब भी 
वे दुरूह हैं। उनकी कविताओं के अग्नेजो अनुवाद जितने कठिन हैं, कहते हैं, फेंच 
में उनका मौलिक रूप भी उतना ही दुरह है । 

मलामें ने बहुत अधिक कविताएं नही लिखी थी, लेकिन, जो बुद्ध उत्होन दि 
जता, उसके भीतर प्रतीक्वाद का चरम लक्ष्य पूर्ण रूप से चरिताय दिखायी देता 
है। जैश्ली उनकी कविता थी, वैसा ही उनऊा भिजाज भी था (किलाबार के जीवन 
का उद्देश्य वे सफलता नही, सौदय की उपसना को मानते ये | कवि की रुचि और 
संबदना जिस उक्ति को साहित्य में उत्तारना चाहतो हो, उसे सिर्फ़ इस भय से नही 
लिखना कि बह लोगा की समम में नहीं गयेगी, इसे वे कन्माकार का अक्षम्य 
अपराध समभते थे (उसका विश्वास था कि बानें जितनी ही मितव्ययिता वे- | 


और समेटकर सक्षेप मे कही जाती हैं, अर्थ उतना ही अधिक समृद्ध हो जाता है| 
और उत्ितियाँ जितनी ही अप्रत्यक्ष होती बा 


स्पन्दन उतना ही गम्भीर होता है। 
इम दुष्कर कार्य मे भाषा की अधुर्णता के साथ उन्हे 
पड़ा, उनना सधर्ष पहले के किसी भी क्विको करना नह 


हैं, उनसे उत्पन्न होनेवाला मानसिक 


४६ शुद्ध कविता की खोज 


सोचता है, वह सबका सब वास्तविकता का अग है, लेकिन, कवि वास्तविकता को 
कागज पर उतारना नही चाहता। दिमाग मे कॉधनेवाले सपने छोड दिये जाते हैं। 
अधरो पर आनेवाली बात लौटा दी जाती है। कवि गैवल यह जानता है कि वहु 
किसी और चीज के इन्तजार मे है। 
ओो सेरे ऋघरों के सस्ते पुष्प ! 
तुम मुझे धोखा देते हो। * 
से किसी झज्तात वस्तु के इंतजार में हूँ । 
ज्ञान कर्तैब्य का उद्गम है। उपदेश किसी न+किसी कर्म के लिए ही दिया 
जाता है। मलगमें कवियों को कर्म से दूर, शुद्ध भावना के शिखर पर देखना 
चाहते ये। कवि का धर्म कुछ करना नही, वस्तुओ के साथ लगे अधकार के भीतर 
प्रविष्ट होकर अकथ्य को कथ्य बनाना है, उन भावो को अभिव्यकित देता है, जिन्हे 
जब तक अभिव्मवित नही मिली है। उन्होने कहा था, “जभी कोई कवि यह सकेत' 
देता है कि वह कुछ करने की मुद्रा में है, तभी मुझे खतरे का भान होता है ।'' 
जो कुछ सुस्पष्ट है, मलामें उसे सुन्दर नहीं समझते और सुन्दर हो भी तो वह 
कवियो के द्वारा लिछे जाने के योग्य सही है । प्रेम का चित्रण प्रेमी अथवा प्रेमिका 
के मिलन अथवा विरह का चित्रण नहीं होता, उसे बराबर उन सूक्ष्म भगिमाओं 
का चित्रण होना चाहिए जो प्रेम के साथ बदृदय रूप से,लिपठी होती है। 
चाँद फा चेहरा उदास या। 
कामदेव फो श्रांखों में श्रौसू और स्वप्न) 
चह हाथ में धनुष घरे 
उफनाते हुए फूलों को शान्ति में खड़ा 
ज्रियमाण बोौणा से 
उजलो सिसकियाँ खींच रहा था, 
उनली सितकियर, जो फूलों के 
नील दलों में समा रही थो । 
--पह तुम्हारे चुम्बन फा प्रथम दिन था। 
कविता ज्यी-ज्यो शुद्धता की और बढी है, त्यो-त्पो वह दुष्तह होती गयी है। 
इसका कारण यह है कि कवियों मे जब अथे को छोड़ दिया, वें अपनी कला की 
इबित आजमाने के जिए, सूक्मता की टोह मे बदृश्य और परोक्ष के अन्धकार से 
डुबकी लगाने लगे [अपने इस-अदृश्य-विषयक अभियान को मलाएें 'एब्सोल्यूट' 
(पूर्ण, समुच्चय, पूरी वास्तविकता) पर आक्रमण कहते थे। उनकी एक उवित 
पिल्वदी है, “मेँ केवल एव्मोस्यूड पर चांवो करने मे दक्ष हू । मुकमे और कोई 
क्षमता नहीं है।" एव्पोल्यूट एक प्रकार की विरकार सपृर्णता का राम है, जिसकी 
सपेट मे अध्यात्म मरे तत्वज्ञान भी जाजाते है। मलामें, अपने जानते, इसी निरा- 


शूद्ध कविता का इतिहास--१ भर 
बार सपूर्णतः के लिए भाषा की तलाश में थे। ) 

प्रतीकवाद रोमासवाद का रूपान्तरण था। रोमासवादी कवि जिस तत्त्वर 
वी खोज अतीत,की घटना अथवा प्राथमिक जीवन में करते थे, उसी तत्त्व की 
खोज प्रतीकवाद के अधीन धूमिलता और अन्धकार मे चलने लगी। बोदलयर 
वा विचार था कि कविता में कुछ ऐसी चीज होनी चाहिए जो रागात्मक दृष्टि 
से बेचेन हो, उदास और ग्मगीन हो, सुस्पष्ट नहीं, कुछ दुरनह हो, जिससे 
कल्पना और अनुमान को फ्रीडा के लिए थोडा अवकाश मिल सके ।भलाम भी 
अधे-प्रकोश और गोघूलि-जं से धुंधलके को कला का अनिवाय अग मानते थे उनका 7 
झंपाल था कि प्रत्येक पवित्र वस्तु अपनी पंविश्रतों की रक्षों के लिए अपने चारो 
ओर रहस्य का निर्माण करती है। अपने एक सानेट मे बौदलेयर ने भी महू लिएा 
था कि यदि पाठकों को पाप का कोई ज्ञान नही है, अगर उनका परिचय उस अंधेरी 
रात से नही है, जिसमे से यह किताब निकली है, तो इस पुस्तक का पढा जाना 
बिलनुल ही व्यर्थ होगा । औररिम्वू की यह मान्यता थी कि कविता अन्धकार 28 
उस पेरे मे बसती है, जहाँ पहुंचते ही असली दुनिया दिमाग से_गायब हो जाती 
है। कब 

प्रतीकवाद ने आकर्षण और ललक जगाने वाले अपने सारे गुण रोमासवाद 
से सीखे थे। किन्तु, इन गुणो का प्रयोग वह वास्तविक जगत्‌ को याद रखकर नही 
कर सकता था। अतएव, कला की कलात्मकता को निखारने के प्रयास में उसने 
वस्तु-जगत्‌ से नाता तोड लिया । एक बस्तुवादी युग में मन्नामे ने कविता का इस 
एक ऐसे जगत्‌ की ओर फेर दिया, जो अपने आप मे वाह्तविक होते हुए भी, 
सामान्य वास्तविकता से दूर था । 


 रेम्बू का काव्यशास्त 


आर्थर रेम्यू वा जन्म, पेरिस से बाहर, सन्‌ १८५४ ई० में हुआ था। जैसे ४ 
बोदलेयर के बारे मे यह कहा जाता है कि उनकी मानंस-प्रन्थियों वा बारण उनकी 
माता का कदु स्वभाव था, उसी प्रवार, रेम्बू के भीतर भी अपनी माता वे कटु 
व्यवहार से मनोव॑ शानिक ग्रन्थियाँ उत्पन्त हो गयीं और उसका स्वभाव आरम्भ से 
ही विद्रोही हो.उठा। कविता लिखना उन्होने १५ की उम्र मे शुरू किया था। 
१५ की उच्न में ही उन्होने साहित्यिको वे सपर्क में रहने वे उद्देश्य से दो बार पेरिस 
बौयात्रा की, किन्तु, धमाभाव के कारण वे वहाँ टिया नहीं सके। इसी उम्र में 
उन्होंने ववियो वे सम्बन्ध मे एक घारणा बनायी थी वि उन्हें द्रष्टा और वल्पक 
होना चाहिए तपा रेस्बू की वसौटी पर तत्शालीन प्रेंच कवियों मे से के वल दो ही 
कवि खरे उतरते थे--एक चाल्स बोदल्तेयर और दूसरे पाल बर्ल्‌न। रेम्बू ने १६ की 
उस में अपनी एक वविता वर्लेन वो डाव से भेजी । वर्लेन उस कविता से बहुत 
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सोचता है, वह सबका सब वास्तविकता का जग है, लेकिन, कवि वास्तविकता को 
कागज पर उतारना वही चाहता । दिमाग में कौधनेवाले सपने छोड दिये जाते हैं। 
अधरो पर आनेबाली बात लौटा दी जाती है। कवि केवल यह जानता है कि बह 
किसी और चीज के इन्तजार मे है। 
ओर मेरे अ्रधरों के नग्न पुष्प ! 
तुम मुझे घोसा देते हो। * 
में फिपती भ्रज्ञात वस्तु के इंतजार में हूँ । + 
ज्ञान कर्तव्य का उद्गम है! उपदेश किसी न-किसी कम के लिए ही दिया 
जाता है। मलामें कवियों को कर्म से दूर, शुद्ध भावना के शिखर पर देखना 
चाहते ये। कवि का धर्म कुछ करना नही, वस्तुओ के साथ लगे अधकार के भीतर 
प्रविष्ट होकर अकथ्य को कथ्य बनाना है, उद भावों को अभिव्यवित देना है, जिन्हे 
अब तक अभिव्यवित नही मिली है। उन्होंने कहा था, “जभी कोई कवि यह सकैत' 
देता है कि बह कुछ करने की मुद्रा मे है, तभी मुझे खतरे का भान होता है ।” 
जो कुछ सुस्पष्ड है, मलामें उसे सुन्दर नहीं समझते भोर सुन्दर हो भी तो वह 
कवियों के द्वारा लिखे जाने के योग्य नही है। प्रेम का चित्रण प्रेमी अथवा प्रेमिका 
के मिलन अथवा विरह का चित्रण नहीं होता, उसे बरावर उन सूक्ष्म भगिमाओं 
का चित्रण होता वाहिए जो प्रेम के साथ अदृश्य रूप से,लिपटी होती हे । 
हे काद का चेहरा उदास था। हु 
कामदेव को भ्राँखों में झाँसू भौर स्वप्न | 
वह हाथ मे घनुष घरे 
उफनाते हुए फूलों की शान्ति में खड़ा 
ज्रियमाण बोणा से 
उजली सिसकियां खोंच रहा था; 
उजलोी सितकियां, जो फूलों के 
नोल दलों में समा रही थो । 
--यह तुर्हारे चुम्बन का प्रथम दित था । 
कविता ज्यों-ज्यो शुद्धता की ओर बढी है, त्यो-त्यो बह दुरूह होती गयी है । 
इसका कारण यह है कि कवियों ने जब अर्थ को छोड दिया, वे अपनी कला की 
शवित आजमाने के लिए. सूध्मता की टीह में अदृश्य ओर परोक्ष के अन्‍्धकार मे 
डुबकी लगाते लगे /अपने इस-अदृश्य-विषयक अभियान को मलामें 'एब्सोल्यूट' 
(पूर्ण, समुख्यय, पूरी दास्तविक्ता) पर आक्रमण कहते थे। उनकी एक उवित 
मिलती है, “मैं ऐेवल एब्सोल्यूट पर घावा करने मे दक्ष हूँ । मुझमे और कोई 
क्षमता नही है ( एव्सोल्यूट एक प्रकार की न्राकार सपुर्ण ता ३ नाम है, 


ता का नाम है, जिसकी 
पेट में अध्यात्म और रे कर ली 2 7 20000 6] 
:जपेट में अध्यात्म कौर तत्वनान भी आ जाते हुँ । मलामें, अपने जानते, इसी निर- 


हि 
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अनुभूतियाँ अवचेतन अथवा अचेतन से सम्बद्ध थी तथा उनके सकेत णिम शिख रो 
की ओोर इशारे करते हैं, उन शिख रो की राह लाजिक की राह नही है। वे बुद्धि 
नही, समृद्धि के कवि हूँ। विचार उन्हें नही चाहिए! शब्द उनवे लिए पर्याप्त नही 
हैँ । केवल ललक और कामना की लहरो पर वे मनमाने ढग से बहना चाहते है ! 

शब्द मुझे नहीं चाहिए । 4 

विचार निद॒र्यंक भौर बेकार हैं। 

मेरी आत्मा मे प्रेम का ज्वार दोड़ेगा 

आर जिप्सी को त्रह्‌ कही दूर पर 

मै प्रकृति को श्रपती समिनी बनाऊँगा 

आर सोचूंगा, सेरी बगल मे 

कोई लडकी पड़ी है। 

भ्द ६ है 

क्षित्िज से क्षितिज तक मे ने रस्सियाँ जोडी हैं, 

सिड़की से,खिडकी तक मे ने फूलो के हार सजाये हैं, 

श्रौर सितारों से सितारो सक 


मै ने सोने की जंजोरें तान दी हैं 
जिससे उन पर मैं नृत्य कर सकूं। 
> >८ 9८ 


जब दुनिया सिमट कर एक सघन कुज बन जायेगी, 
में तुम्हारे पास भ्राऊंगा । 
जब दुनिया प्तिमट कर दो बच्चों के खेलने योग्य 
एक समुद्र-तट बन जायगी 
मै तुम्हारे पास प्राऊगा । 
ऊब दुनिया सिमट कर समीत-सदन बन जायेगी, 
में तुम्हारे पास झाऊंगा । 
इन उद्ध रणों मे तक॑ के पूर्वापर सम्बन्ध विलुष्त नही है। किन्तु, ऐसे उदाहरण 
अत्यन्त विरल हैं । क्स््ि बी कविताओं मे पूर्वापर सम्बन्धों का निर्वाह नहीं है। 
ऊपर से उनके सभी विम्त्र खेण्डित और असब्रद्ध दीखने है। किल्तु, विश्वेपज्ञों का 
वहना है कि उनवी एकता नीचे कठ्ी मनोर्वज्ञानिक भूमि पर है। बह स्थिति उस 
प्रयोग की पुर्णता की स्थिति है, जो मव्यमें-आदि की रचनाओ में चलता आया 
था। अथवा यह भी कहा जा सकता है कि यह सुररियलिज्य छा आस्म्म था॥॥ 
साहित्य परम्परा से टूट कर अलग होने के प्रयास में था, किन्तु, रोमासवाद और 
चस्तुवाद, दोनों आन्दोलन परम्परा से जुडे हुए थे । परम्परा से अपनी गाँठ खोलने 
की कोशिश बोदसेयर, मलामें और वर्लत ने भी की थी, किन्नु, गाँठ पुरी तरह 
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खुली नही थी । उस गाँठ वो तोडकर रैम्बू ने नयी कविता को परम्परा से छिन्न 
कर दिया। वे कला के क्षेत्र में प्रचण्ट विद्रोही बनकर प्रव्ट हुए थे और जो ढुद्द 
उन्हें १रना था, उप्ते उन्होने केवल चार वर्षों मे सपन्‍न बर दिया । 
रेम्यू के पत्रो और रघनाओ मे से उनवे कला-विपयय सिद्धाग्तो वा जो परिघय 
मिलता है, वह बडा ही रोचक और महत्त्वपूर्ण है। रोम्रामवादियों को लक्ष्य बरवेः 
उन्होने कहा है कि कवि के लिए क्रान्ति का बौई भी वायक्रम गलत वार्यक्रम है। 
सुक्फडो को गलत विस्म को कविता लिखने की क्षादत हो गयी है। हमे इस आदत 
के बिलाफ बगावत बरनी चाहिए । 
कविता लिपने का अर्थ एक नयी दुनिया बसान के जोश में सामने के ससार 
का त्याग करेंना है कविता लिखने का अर्थ एक ऐसी भाषा तंयार वरना है जो _ 
सभी सवेदनाओ, सभी रगो, सभी ग्रधो बौर सभी स्वरो को अभिव्यक्ति दे सके । 
* मुझे इस वात पर नाज है कि मैंने एक ऐसी भाषा का आविष्सार सिया है, जो 
किसी समय सभी इच्दरियो की आपा बन जायगी। मैंने नीर॒वता का अकन क्या 
है, मैंने रा को वाणी दी है। मैंने उत् लिखा है, जो अगदित और अःच्य है।” 
कविता का प्रयोजन अग्रम और अगोचर की स्वरलिपि तैयार करना है, 
मानव-मत की अथाह गहराइयो को सचि में ढालना है। 
कदिता अपरिभाषेय है। कविता की परिभाषा इसलिए नहीं दी जा सकती 
पयोक्ति उसका जन्म मानव-मतर को उस गहराई में होता है, जो स्वभाव से ही 
अविश्ञेय है। 
कविके शब्द कविता के भब्द नही होते, अधिक से अधिक, वे कविता के अत्यन्त 
समीप के शब्द माने जा सकते हैं। कविता कहकर जितना कहती है, न कहकर 
उससे बहुत अधिक कह जाती है। 
प्रत्येक कि अपने भीतर एक अन्ञात्त, असाधारण लोक की यात्रा करता है, 
ओर इस यात्रा मे उसके साथ और कोई नहीं होता। कविता एक अन्य प्रकार की 


अर दै । उसकी सडका पर चलने के लिए पाठकों को एक नयी चाल सीखनी 
गी 


हि 
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सहज और स्वाभाविक मानता है 
बौद्धिक ज्ञान कवि के उपयोग की वस्तु नही है। ज्ञान उसे अपनी आत्मा का 
चाहिए, अपनी सवेदना का चाहिए, अपने भीतर छिपे अधकार और प्रकाश का 
चाहिए। इस आत्म-ज्ञान तक जाने की राह प्रेम की राह है, दर्द और वेदना की है| 
राह है, विक्षिप्तता बौर उन्‍्माद की राह है। 
आत्मानुप्तधान का उद्देश्य, असल मे, अज्ञात का अनुसधान है | और ज्ञान बह 
है, जो हमे यह बताता है कि हमारे अवचेतन मे क्या छिपा है, हमारो स्मृतियों के 
नीचे कौन-सी स्मृतियाँ दवी हैं तथा जीवन के आरम्भ के पूर्व तक उनकी लडी 
पहुंचती है या नही । 
कविता के दब्दों मे सनसनाहट होती है, खुझबू होती है, घ्वनि और रग होता 
है। शब्द, स्वभावत ही, सत्यवादी और ईमानदार होते हैं अगर उन पर ऐतिहा- 
स्िक सत्यो के घ-ब्रे नही लगे हो । 
काव्यात्मक सत्य तक जाने का जभिनव मांग ऊँचा और खतरनाक है । उस 
पर चलने के लिए शव खला, परम्परा, उदाहरण, रिवाज, नजीर और नियमो का 
उल्लघन आवश्यक होता है। 
कविता कला का वह रूप है, जिस पर भाषा को असमर्थता अकित होती है। 
कवि बह अभागा प्राणी है, जो भाव और शब्द के बीच की दूरी मे भटकता रहता 
है। ५ 
विम्ब झब्दों से बनते हैं, लेकिन, वे भूचाल के समान शवितशञाली होते है 
जिसके घवको से पहाड अपनी जड से उखड जाता है । 
रेम्बू ने लिखा है कि ज्ञान ने उनकी कोई सहायता नही की) वलासिक ग्रथों 
ने उन्हे कुछ नही दिया | वे सल्ती, सनसनीखेज कहानियाँ अथवा चर्च का पौराणिक 
साहित्य अधिक पढ़ते थे और इन्ही से उन्ह प्रेरणा भी मिलती थी । 
रेम्बू का जीवन दुराचारमय था और उनका अन्त भी अत्यन्त कादणिक हुआ। 
किन्तु, अब मनोवेज्ञानिकों का विचार यह बना है कि रेम्यू का दुराचार उनके | 
साधुत्व का ही परिवर्तित रूप था । 
त्ैज्षिक्लल्मा को ऐस्‍्ब्ू द्विय्ग की कमजोड़ी कहुते थे और नारियो के वे घोर हूप 
से विरुद्ध थे । (मैं नारियो को पसन्द नही करता। प्रेम का आविष्कार फिर से 
किया जाना चाहिए । नारियो का स्वभाव है कि सुरक्षा छोडकर वे और कोई भी 
चोण नही चाहती। और सुरक्षा की स्थिति के श्राप्त होते ही उनका हूंदय उनके 
सौन्दर्थ को छोड देता है ।” 
सम्पता के वृत्त से रेम्यू अपने को बाहर सम्रभवे थे । “पुरोहितो, धर्माचार्यों, 
मालिको, तुम मुझे कानून वे हवाले करके गलती कर रह हो। में इन लोगो के बीच 
का आदमी नही हूँ | मैं ईसाई तो कभी था भी नही । मैं उस कौम का हूँ, जो अत्या- 
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खुली नही थी। उस गाँठ की तोडकर रेम्यू ने नयी कविता को परम्परा से छिन्द 
कर दिया। वे कला के क्षेत्र में प्रचण्ड विद्रोही वनकर प्रकट हुए थे और जो बुध 
उन्हें करना था, उत्ते उन्होने वेबत चार वर्षों मे सपन्‍न कर दिया । 
रेम्बू के परोऔर रवनाओ मे से उनके वला-विषयक सिद्धात्तो का जो परिचय 
मिलता है, वह बड़ा ही रोचक और महत्त्वपूर्ण है। रोमासवादियों को लक्ष्य करके 
उन्होने कहा है कि कवि के लिए ऋन्‍्ति का कोई भी कार्य क्मत गलत कार्यक्रम है। 
तुपकड़ो को गलत किस्म को कविता लिखने की आदत हो गयी है। हम इस आदत 
के खिलाफ बगावत करनी चाहिए । 
कविता लिखने का अर्थ एक तयी दुनिया वसाने के जोश में सामने के सततार 
का त्याग करना है। कविता लिखने या अर्थ एक ऐसी भाषा तैपोर करता है जी 
सभी सवेददाओ, सभी रगो, सभी गधी और सभी स्वरो को अभिव्यक्ति दे सके । 
“मुझे इस बात पर नाज है कि मैंने एक ऐसी भाषा का आविष्कार रिया है, जो 
किसी समय सभी इचन्द्रियो की भाषा बने जागगी। मैंने नौरबता का अकन किया 
है, मैंने रानि को वाणी दी है। मैं वे उस्ते लिखा है, जो अगदित और अकथ्य है।” 
कविता का प्रमोगन अमर भौर अगोचर की स्वरतिपि तैयार करना है, 
मानव-्मन की अथाह गहराइपो को साँचे से दालना है। 
कविता अपरिश्ापेय है। कविता की परिमापा इसलिए नहीं दी जा सकती 
क्योंकि उसका जन्म मानव-सतर को उस गहराई में होता है, जो स्वभाव से ही 
अविज्षेय है। 
कविके शब्द कविता के शब्द नहीं होते, अधिक से अधिक, वे कविता के अत्यन्त 
समीप के शब्द माने जा सकते हैं। कविता चहकर जितना कहती है, नं व हकर 
उससे बहुत अधिक कह जाती है । 
प्रत्येक कवि अपने भीतर एक अज्ञात, असाधारण लोक की यात्रा बरता है, 
और इस यात्रा मे उत्के साथ और कोई नही होता । कविता एक अन्य प्रकार की 
कप ॥ उसी सडको पर चलने के लिए पाठकों को एक नंगी चाल सीखनी 
पड़ेगी । 
प्रत्येक कवि अद्वितीय होता है, प्रत्येक ददी कविता अतुलननीय होठी है | इछी- 
लिए, सामान्य भाषा से कविता का काम नही चलता । वह नयी भाषा का आविष्कार 
करती है। इसीलिए, कविता का हृदयगम करने के निमित्त विश्व की शान्ति अपे- 
क्षित है। कोलाहइल अपवा मौखरी की अवस्था मे कविता नही समझी जा सकती । 
कविता अधकार गे एकडी जाती है, जहाँ कवि को वास्तविक विश्व वा स्मरण 
नही रहता । 
कवि के रूप में सफन होने का अर्थ यह है कि आदमी. अतिक्रियाओ 
,अदृत्तियों और चीजों को देखने की उन दृष्टियो को खतरे मे डाल दे जिन्हें ससार 


श्र 
है 
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सहज और स्वाभाविक मानता है. 
बौद्धिक ज्ञेनि कवि के उपयोग की वस्तु नही है। ज्ञान उसे अपनी आत्मा का 
चाहिए, अपनी सवेदना का चाहिए, अपने भीतर छिपे अधकार और प्रकाश का | 
चाहिए। इस आत्म-ज्ञान तक जाने की राह प्रेम की राह है, दर्द और वेदना की _| 
राह है, विक्षिप्तता और उन्‍्माद की राह है। 
आत्मानुसधान का उद्देश्य, असल मे, अज्ञात का अनुसाधान है। और ज्ञान वह 
है, जो हमे यह बताता है कि हमारे अवचेतन में क्या छिपा है, हमारी स्मृतियों के 
सीचे कौन-सी स्मृतियाँ दवी हैं तथा जीवन के आरम्भ के पूर्व तक उनकी लडी 
पहुँचती है या नही । 
कविता के शब्दों मे समसनाहट होती है, खुशबू होती है, ध्वनि और रग होता 
है। शब्द, स्वभावत ही, सत्यवादी और ईमानदार होते हैं भयर उन पर ऐत्िहा- 
सिक सत्यो के धत्त्रे नही लगे हो । 
काव्यात्मक सत्य तक जाने फा अभिनव मार्ग ऊेचा जौर खतरनाक है। उस 
पर चलने के लिए श्र खला, परम्परा, उदाहरण, रिवाज, नजीर और नियमो का 
उल्लघन आवश्यक होता है । 
कविता कला का वह रूप है, जिस पर भाषा की असमर्थता अकित होती है । 
बबि वह अभागा प्राणी है, जो भाव और दाब्द के बीच की दूरी मे भटकतर रहता 
है। 
बिम्ब शब्दों से बनते हैं, लेकिन, वे भूचाल के समान शवितश्ञाली होते है 
जिसके घकको से पहाड अपनी जड से उखड जाता है । 
रेम्बू ने लिखा है कि ज्ञान ने उनकी कोई सहायता नही की | क्लासिक ग्रथों 
ने उन्हे कुछनही दिया। वे सल्ती, सनसनीखेज कहानियाँ अथवा चर्च का पौराणिक 
साहित्य अधिक पढ़ते थे और इन्ही से उन्हे प्रेरणा भी मितती थी । 
रेम्बू का जीवन दुराचारमय था और उनका अन्त भी अत्यन्त कादणिक हुआ। 
किन्तु, अब मनोवेज्ञानिकों का विचार यह बना है कि रेम्बू का ढुराचार उनके 
साधुत्व का ही परिवर्तित रूप था। 
नैतिकता को रेम्यू दिमाग को कम्रजोरी कहते थे और नारियो के वे घोर रूप 
से विरुद्ध थे । (मैं न।रियो को पसन्द नही करता। प्रेम का आविष्कार फिर से 
किया जाना चाहिए ! नारियो का स्वभाव है कि सुरक्षा छोडकर वे और कोई भी 
चोज नहों चाहती | और सुरक्षा की स्थिति के प्राप्त होते ही उनका हृदय उनके 
सौन्दर्य को छोड़ देता है ।” 
सम्यता के वृत्त से रैम्बू अपने को बाहर सममभते थे । “पुरोहितो, धर्माचायों, 
मालिको, तुम भुझे कानून के हवाले करके गलती कर रहे हो। मैं इन लोगो के बीच 
का आदमी नहीं हूँ। मैं ईसाई तो कभी था भी नही | में उस कौम का हूँ, जो अत्या- 
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खुली नही थी । उस गाँठ को तोडकर रेम्बू ने नयी कविता को परम्परा से छित 
कर दिया। वे बला के क्षेत्र मे प्रचण्ड विद्रोही बनकर प्रकट हुए थे और जो बुछ 
इन्हें करना था, उसे उत्हान केवल चार वर्षों मे सपन्‍न कर दिया। 

रेम्बू के प्रतो और रभ्रनाओ मे से उनके कला विपग्रक प्िद्धान्ता का जो परिचय 
मिलता है, वह वडा ही रोचक और महत्त्वपूर्ण है। रोमासवादियो को लक्ष्य करके 
उन्होंते कहा है कि कवि के लिए क्रान्ति वा कोई भी कार्यतम गतत चार्यक्रम है। 
तुक्क्रड़ा को गलत किस्म वो कविता लिखने की आदत हो गयी है | हमे इस आदत 
के खिलाफ बग्ावत्त बरती चाहिए । 

कुविता लिएने का अर्थ एक नयी दुनिया बसान के जोश से सामने दे संसार 
का त्याग वरना है। ब्विता लिखने का अथे एक ऐसी भाषा तेंयार वरना है जो. 
सभी संवेदनाओ, सभी रगो, सभी गधों और सभी स्वरों को अभिव्यक्ति दे सके। 
* मुझे इस बात पर नाज है कि मैंने एक ऐसी भाषा का आविप्कार शिया है, जो 
किसी समय सभी इन्द्रियो की भाषा बन जायगी। मैंने नीरवता का अकन किया 
है, मैंने रात्रि को वाणी दी है। में ने उत्त लिखा है, जो अगदित और बफथ्य है।” 

कविता का प्रयोजव अगम और अग्रोचर की स्वरलिपि हँयार करना है 
मानव भन की अधाह गहराइयो को संंचे मे ठालना है। 

कविता अपरिभाषय है। कविता की परिभाषा इसलिए नही दी जा सकती 
वयोकि उसका जाम भानव मन की उस गहराई में होता है, जो स्वभाव से ही 
अविज्ेय है। 

कविके झब्द कविता के शब्द नही होते, अधिक से अधिक, वेक विता के अत्यन्त 
समीप के शब्द माने जा सकते हैं। कविता कहकर जितना बहती है, न कहकर 
उपसे चहुत अधिक कह जाती है । 

प्रत्येक कवि अपने भीतर एक अज्ञात, असाधारण लोक की यात्रा फरता है, 
ओर इस यात्रा मे उसके साथ और कोई नही होता | कविता एक अन्य प्रकार की 
कक ॥ उसको सडकी पर चलते के लिए पाठकों को एक नयी चाल सीझखनी 
पड़ेगी । 

प्रत्येक कवि अद्वितीय होता है, प्रच्येक बडी कविता अतुल्मीय होती है । इसी- 
लिए, सामान्य भाषा से कविता का काम मही चलता ) वह नयी भाषा का आविष्कार 
करती है। इस्ोलिए, कविता वा हृदयगम करने दे निमित्त विश्व की शान्ति अपे- 
क्षित है। कोलाहल अथवा मौखरी की अवस्था मे कवित्ता नही समभझी जा सकती । 

कविता अधकारगें पकडी जाती है, जहाँ कवि को वास्तविक विश्व का स्मरण 
नही रहता। 

कवि के झूप मे सफ़न होते का अर्थ यह है वि आदमी प्रतिक्रियाओ, 
प्रवृत्तिया और चीजो को देखने की उन दृष्टियो को खतरे भे डाल दे जिम्ह ससार 
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सहज ओर स्वाभाविक मानता है-। 
बौद्धिक ज्ञोंन कवि के उपयोग की वस्तु नही है। ज्ञान उसे अपनी आत्मा का 
चाहिए, अपनी सवेदना का चाहिए, अपने भीतर छिपे अधकार और प्रकाश का 
चाहिए। इस आत्म-ज्ञान तक जाने की राह प्रेम की राह है, दर्द और बैदना की | 
राह है, विक्षिप्तता और उन्माद की राह है! 
आस्मानुसघान का उद्देश्य, असल मे, अज्ञात्त का अनुसधान है । भौर ज्ञान वह 
है, जो हमे यह वताता है कि हमारे अवचेतन मे क्या छिपा है, हमारी स्मृतियों के 
नीचे कौन-सी स्मृतियाँ दवी हैं तथा जीवन के आरम्भ के पूर्व तक उनकी लडी 
पहुंचती है या नही । 
कविता के शब्दों मे सनसनाहट होती है, सुशबू होती है, ध्वनि और रग होता 
है। शब्द, स्वभावत ही, सध्यवादी और ईमानदार होते हैं अगर उन पर ऐतिहा- 
सिक सत्यो के धब्बे नही लगे हो । 
काव्यात्मक सत्य तक जाने का अभिनव मार्ग ऊँचा और खतरनाक है। उस 
पर चलने के लिए मश्ट खला, परम्परा, उदाहरण, रिवाज, नजीर और नियमों का 
उहलघन आवश्यक होता है। 
कविता कला का वह रुप है, जिस पर भाषा की बसमर्थता अकित होती है। 
कवि वह अभागा प्राणी है, जो भाव और दब्द वे बीच की दूरी मे भठकता रहता 
है । हि 
विम्ब शब्दों से बनते हैं, लेकिन, वे भूचाल के समान शवितशाली होते है 
जिसके घक्फो से पहाड अपनी जड से उखड जाता है ! 
रेम्बू ने लिखा है कि ज्ञान ने उनकी कोई सहायता नहीं की। क्लासिक ग्रथो 
ने उन्हे कुछनही दिया। वे सल्ती, सनसनीखेज वहानियाँ अथवा चर्च का पौराणिक 
साहित्य भ्धिक पढ़ते थे और इन्ही से उन्ह प्रेरणा भी मिलती थी । 
रेम्बू का जीवन दुराचारमय था और उनका अन्त भी अत्यन्त कारुणिक हुआ 
किन्तु, अब मनोवैज्ञानिकों का विचार यह वना है कि रेम्बू का दुराचार उनवे 
साधुत्व का ही परिवर्तित रूप था। 
सैन्निकता को रेम्ब्र दिमाग की कमजोरी कहते थे भौर नारियो के वे घोर रूप 
से विरुद्ध ये । (('मैं नारियो को पसन्द नही करता। प्रेम का आविष्कार फिर से 
किया जाना चाहिए । नारियो का स्वभाव है कि सुरक्षा छोडकर वे और कोई भी 
चौज नही चाहती । और सुरक्षा की स्थिति के प्राप्त होते ही उनका हृदय उनवे 
सौन्दर्य को छोड देता है |” 
सम्यता के वृत्त से रेम्यू अपने को वाहर समभठे थे । “पुरोहितो, धर्माचार्थों 
मालिको, तुम मुर्क कानून के हवाले करके गलती कर रहे हो । मैं इत लोगो के बीच 
वा आदमी नही हूँ। मैं ईसाई तो कभी था भी नही। मैं उस कौम का हूँ, जो अत्या- 


घर घुद्ध पविता की खोज 


चार और पीडाओ के बोक वे नीचे गान वरती है। कानून वो मैं नही जानता । 
मेरे भीतर नैतिक विचार नही हैं। में जानवर हूँ | तुम गलती बर रहे हो ॥” 

“मुझे इन्द्रधनुप का शाप जगा है । कर्म जीवन नही है । वह शकित के अपव्यय 
बए एवं साधन मात्र है जो आदमी को कमजोर बनाता है। और नैतिकता दिमायी 
कमजोरी का नाम है ४!” 

शुद्ध कविता की सोज के घिलसिले में जो वात हमे दिखायी पढी है, वह यह 
है क्रि विषय उतना उपेक्षणीय नही है, जितना शुद्धतावादी लौग उसे बताना चाहने 
है। यही नही, समवालीन जीवन उनदे भीतर भी सलवलो पैदा वर सबता है, जो 
शुद्धता की उपासना में लगे हुए हैं बथवा जिन्‍्हीन यह विश्वाम बर लिया है कि 
साहित्य जीवन से मुबत है । रेम्बू वे असब॒द्ध उद्गार भी, वभी बभो दूर पर, कही 
उस पीड़ा से संदूवन मिलते हैं, जिसकी अनुभूति उन्हें समक्रातीन जौवन मे हुई 
थो। 

“व्रिरी के लिए वह चीज, जिसे महूदियो ने नही बेचा है, गिसवे मजे अमीर 
और अपराधी नही उठा सके हैं, जिसे धातव' प्रेम और जनता की नारवीय सचाई 
नही जानती, जिसे समय और विज्ञान पहचानते भी नही हैं ।” 

' फिर से अस्तित्व में आयी हुई आवार्जे , मूंगे और वाद्यवृन्द वी शरबितयाँ, जो 
सहेली बनकर जगी हैं और उत शवितयो के उपयोग की विधि, इन्द्रियो वी मुक्ति 
बा अद्विती रय्‌ अवसर ।” है 

/विन्री के लिए वश्चकीमती जिस्म, जो न तो किसी जाति का है, न दुनिया का, 
ते औरत का, न मर्दे का। कदम-कदम पर बढनेवाला यो प। उन हीरो की वित्री 
जिन पर नियनण नही है" । 

“बिक्री के लिए अराजक्ता, जिसे जनता सरोदेगी , जो शौक मे आशर अपने 
को बडा समझ रहे हैं, उनरे' लिए जदमनीय सतोप, और उनके लिए खौफनाक 
मौत, जो प्रेमी और वफादार हैं।” 

हु “विन्नी के लिए जिस्म, आवाज, अपार धन, जो आगे और नही बितेगा। 
वैचनेबातों दा माल अभी खत्म नहीं हुआ है और मुसाफिरों को तुरन्त रोकेड 
मिलाने की भी कोई जहूरत नही है ।" 

| और घुशवद्धता की तनाद मे रहने वाले लोग रेम्वू से हमेशा निराश हुए 
32880 निराश होंगे। किन्तु,रम्हू की मुद्ढो भर कविताओं से जो विन- 

रिया छिटकी, वे अनेक स्थानों पर आज भी ज्वाला वनकर जल रही हैं। रेम्वू 
की संदते बडी विशेषता यह है कि परम्परा वे टूटने की आवाज उन्हे सस्ते पहले 
सुनाभी पड़ी थी और आगामी पीडियी को इसकी सूचना उन्होंने इस आत्म विश्वास 


झै प्रदान बी, पानो, वे १८-२० साल के लडके नही, कला के जवतारी पुरुष रह 
हो 


शुद्ध कबिता का इत्तिहास--१ श्र 


€ अन्तर्मुखी याना का दड 


बोदलेयर, मलामें और रेम्यू ने साहित्य मे जिस आन्दोलन का प्रवर्तन क्या, ४ 
वह अन्तमुंखी यात्रा. का आन्दोलन था और यह आन्दालन उन्होने फ्रायड के 
» अनुसधानो से प्रेरित हो कर नही उठाया था । फ्रायड उस समय कही भी नहीं 
। थे। सन्‌ १६१४-१५ तक' भी साहित्य वर फ्रायड का कोई प्रभाव सही पडा था। 
वे केबल उन लोगो के काम वे थे, जो मनोवैज्ञानिक रोगो का इलाज वरत है । 
साहित्य म अस्तमुंज़ी यात्रा का प्रवर्तन स्वय साहित्यको ने विया था और 
इसके कारण भी मनोवैज्ञानिक न होवर साहित्यिक थे। रोमासवादी व वि भाव, 
राग और करपना के कवि थे, अतएवं, स्वभावत ही, भावनाओ के मूल तक जान 
के लिए वे वल्पना के सहारे चेतन मन वे परे भी भका करत थे। बुद्धि जन 
अतिचितन वे कारण सबुद्धि हो जाती है, आदमी उस लोक की भात्री लेन लगता 
है, जो धुद्धि की सीमा के पार है, जो कदाचित अचेतन अथवा अवचेतन से सबद्ध 
है।इस लोक का सकेत वलासिक युग के भी वोई-कोई कवि देते रह थे, किन्तु उस 
युग में यह सकेत सुस्पष्ट होता था । जो सकेत सुस्पप्ट नहीं बनाये जा सवते थे, 
उनके कषन का रिवाज साहित्य मे नही था। किन्तु, रामाटिव युग में आ कर 
चुँघले समेतों वा भी जादर होने लगा था, वल्कि इस धुंघलेपन के वारण कवि 
के गरभीर्य वी फुछ क्षधिक ही प्रशसा की जाती थी । प्रतीतवादियों मे आ वर 
यह गुण ओर वृद्धि पा गया। रोमाटिव बवि जिस लोक का सकेत दूर से देत 4, 
प्रतीक्वादी कलाकार उसी लोक को अपने विहार की भमुश्त भूमि समभने लग। 
शुद्धवावादी जानदोलन का हरएबव बादम काव्य के विश्विप्टीवरण थी ओर 
पडनेवाला कदम रहा है। प्रतीकवादियों वा भी प्रयास इसी विधिष्टीवरण वी 
ओर था। 
बयिता की अल्तमुंसी यात्रा को समर्थन समवालीन वस्तुवाद या अद्वतवाद 
से भी मिला! (वि ववा दिया वा उद्देश्य मनुष्य वा अध्ययन वाफी व ठो रता वे साथ 
बरना था। ये नं तिवता व रस्म-रिवाजों को मनुष्य वा ऊपरी सोल समभते ये 
ओऔर जध्ययन ये उन मूल प्रवृतिया और आविेग्गो का करना चाहते ये, जो 
भनुध्य वे आचरण वी अमली प्रेरणा हैं। प्र्तवादी बलाकार मनुष्य बे भोवर 
छिपें जीव था जितना ही अध्ययन करने गये, मनुष्य ये अतदगेतन थी प्रवुत्तियाँ 
उतनी ही अधी दिघायी देने लगी, उसवे आवेग उतने ही अदमनीय दिरायी देने 
समरे।य आवेग और ये प्रदुनियाँ बेदत अघी और घूमिल ही नही थी, वल्लि 
थे सदूटी भी थी, भोर उनको मूद शिराएँ बुद्धि में नहीं, लह और मास मे गदी 
थो। पस्वुवादी पी इस दुनिया से प्रतीरवादियों यी दुनिया उा मेल था, वर्यो वि 
प्रतीक्वादियों वा ससार प्रमायों, मनोदज्ाआा और स्वप्नो वा संसार था तया 


दर शुद्ध कविता की खोज 


चार भौर पीडाओ के बोक वे नीचे यान करती है। कानून को मैं नही जानता। 
मेरे भीतर नैतिक विचार नही हैं। मैं जानवर हूँ । तुम गलती कर रहे हो ।” 

"मुझे इद्धघनुप का शाप लगा है । कर्म जीवन नही है। वह ध्वित के अपव्यय 
था एक साधन मात है जो आदसी को कप्जोर बनाता है। और नैतिकता दिमागी 
क्मजोंरी का नाम है । 

युद्ध कविता वी खोज के सिलसिले में जो बात हमे दिखायी पडी है, वह यह 
है कि विपय उतना उपेक्षणीय नही है, जितना शुद्धतावादी लोग उसे बताना चाहते 
हैँ। यही नहीं, समकालीन जीवन उनके भीतर भी खलबली पैदा कर सकता है, जो 
शुद्धता की उपासना में लगे हुए है अथवा जिम्होने यह विश्वास कर लिया है कि 
साहित्य जीवन से मुब॒त है। रेम्बू के असबद्ध उद्गार भी, व भी कभी दूर पर, कही 
उम पीडा से सपृकत मिलते हैं, जिसकी अनुभूति उन्हें समकालीन जीवन में हुई 
घी। 

“मवक्री के लिए वह बीज, जिसे यहुदियो ने नही बेचा है, जिसके मजे अमीर 
और अपराधी सही उठा सके है, जिसे घातव प्रेम और जनता वी मारकीय सचाई 
नहीं जानती, जिसे समय और विज्ञान पहचानते भी नही हैं ।' 

/ फिर से अस्तित्व मे आयी हुई आवाजें , मूंगे मौर वाथबृन्द की शक्तियाँ, जो 
सहली वनकर जगी है और उन शवितियों के उपयोग की विधि , इन्द्रियो की मुवित 
बा अद्वितीय अवसर ।” ह 

“पवित्री के लिए बशकीमती जिस्म, जो न तो किसी जाति का है, न दुनिया का, 
न औरत का, न मर्दे का। कदम-कदस पर बढनेवाला कोप | उन हीरो की बित्री 
जिन पर नियन्नण नहीं है । 

है  बिनी के लिए अराजकतता, जिसे जनता खरीदेगी , जो झौक मे जाकर अपने 
को बड़ा समझ रह हैं, उनके लिए अदमनीय सतोष, और उनके लिए खौफनाक 
मौत जो प्रेमी और वफादार है ।” 

.. _ वित्रीके लिए जिस्म, आवाजें, अपार धन, जो आग्रे और नहीं बिकेगा। 
बैचनेवातो का मात्र जमी सत्म नहीं हुआ है और मुसाफिरों को तुरन्त रोवड 
मिलान की भी बोई जर्रत नही है ।” 

जूर्य भर सुसवद्धता को तगाश मे रहने वाले लोग रेस्बू से हमेशा निराण हुए 

जा हि ३ होगे। 8 हिम्बू को मुदढी भर कविताओं से जो चिन- 
मल का सपा पह है पर आज भी ज्वाला वनवार जल रही हैं । रेम्बू 
सुनायी पड़ी थी और आगा प्मी सो बल का पर वे 
सु; ओर आगामी पीढ़ियो को इसकी सूचना उन्होने इस आत्म विश्वास 


से प्रदान वी, मानो, थे १८-२० साल दे लडके नही, कला के अवतारी पुरुष रहे 
हा 


धर शुद्ध कविता की खोज 


चार जौर पीडाओ के बोर के नीचे गान करती है। कानून को मैं नही जानता । 
भरे भीतर नैतिक विचार नही हैं। मैं जानवर हूँ । तुम गलती कर रहे हो ।" 

"भुक्े इल्तधनुप का शाप लगा है । कर्म जीवन नही है। वह दा वित के अपव्यय 
का एक साधन मात्र है जो आदमी को कमजोर बनाता है। और नेतिकता दिभागी 
कमजोरी का नाम है ।/ 

शुद्ध कविता की खोज के सिलसिले में जो बात हमे दिखायी पडी है, वह यह 
है कि विधय उतना उपेक्षणीय नही है, जितना शुद्धतावादी लोग उसे बताना चाहते 
है। यही नहीं, समकालीन जीवन उनके भीतर भी खलबली पंदा कर सकता हैं, जो 
घुड़ता की उपासनए में लगे हुए है जथुव( जिन्होंने यह विश्वास कर लिया है कि 
साहित्य जीवन से मुब॒त है । रेम्बू के असबद्ध उद्गार भी, वभी कभी दूर पर, कही 
उस पीडा से सपृषत मिलते हैं, जिसकी अनुभूति उन्हे समकालीन जीवन में हुई 
धी। 

"बिकी के लिए वह चीज, जिसे यहू दियो ने नही बेचा है, जिसके मजे अमीर 
ओर अपराधी नही उठा पके है, जिसे घातक प्रेम मोर जनता वी नारकीय सवाई 
नहीं जातती, जिसे समय और विज्ञान पहचानते भी नही हैं।”” 

“कर से अस्तित्व में आयी हुई आवाजें , मूँगे गौर वायवृन्द की शक्तियाँ, जो 
सहती बनकर जगी हैं और उन शवितयों के उपयोग की विधि, इन्द्रियों की मुक्ति 
बा अद्वितीय भें अवसर ।” हु 

“पवन्नी के लिए वेशकीमती जिस्म, जो न तो किसी जाति का है, न दुनिया का, 
ने औरत का, न मर्दे का। कदम कदम पर बढनेवाला कोष । उन हीरो की बिती 
जिन पर नियनण नहीं है” । 

/ब्िती के लिए मराजक्ता, जिसे जनता खरौदेगी , जी शौक मे आकर अपने 
को बडा समझ रहे हैं, उनके लिए अदमनीस सतोप, और उनके लिए खौफनाक 
मौत, जो प्रेमी और वफादार है।” 

“बनी के लिए जिस्म, आवाजें, अपार धन, जो आगे और नही बिकेया। 
चेचनेवालो का माल अभी खत्म नहीं हुआ है और मुसाफिरों को तुरन्त रोकड 
मित्राने वी भी कोई जरूरत नही है |” 

अं और सुसवद्धता की तताझय में रहते वाले लोग रेस्बू से हमेशा निरास हुए 
हैं और आगे भी निराश होगे। किस्तु,रिम्बू की मुद्ढो भर कविताओं से जी चिन- 
गारियों छिटको, वे अनेक स्थानों पर आज भी ज्वाला बनकर जल रही हैं । रेम्बू 
की संबसे बडी विद्येपता यह है कि परम्परा के टूटने की आंवाज उन्हें सबसे पहले 
सुनायी पड़ी थी और आगामी पीडियो को इसकी सुचना उन्होने इस आात्म-विश्वास 


से प्रदान की, मानो, वे १५-२० साल के लड़के नही, कला के लवतारी पुरुष रहे 
हो 
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& अन्तमुंसी यात्रा का दंड 


,.._ वोदलेयर, मलामें जौर रेम्बू ने साहित्य मे जिस आस्दोसन का प्रव्ेत किया, 
बह अन्तर्मृजी यात्रा का दैलन था और यह आन्दोलन उन्होने फ्रायड के 
/ अनुसधानो से प्रेरित हो वर नहीं उठाया था । फ्रायड उस समय कही भी नहीं 
थे। सन्‌ १६१४-१४ तक भी साहित्य पर फ्रायड का कोई प्रभाव नही पटा था। 
बे केवल उन लोगो के काम के ये, जो मनोवैज्ञानिक रोगों का इलाज करते हैं। 
साहित्य में अन्तमुंखी यात्रा का प्रवर्तन स्वय साहित्यकों ने किया घा और 
इसके कारण भी मतोरव॑ ज्ञानिक न होकर साहित्यिक थे। रीमासवादी कवि भावना, 
राग और कल्पना के कवि थे, अतएव, स्वभावत ही, भावनाओं के मूल तक जाने 
के लिए वे बल्पता के सहारे चेतन मन के परे भी भांका करते थे । बुद्धि जब 
पर्तिवितन के वरुण सवुद्धि हो जाती है, आदमी उस लोक की माँकी लेने लगता 
|, जो बुद्धि की सीमा के पार है, जो कदाचित अचेतन अथवा अवचेतन से सबद्ध 
!। इस लोक का सवेत वलासिक युग के भी कोई-कोई कवि देते रहे ये, किन्तु, उस 
गग में यह सकेत सुस्पष्ट होता था । जो सकेत सुम्पप्ठ नही वनाये जा सकते ये, 
उनके कथन का रिवाज साहित्य में नही था। किन्तु, रोमाटिक युग मे आ कर 
पुंधले सवेतो का भी आादर होने लगा था, वल्कि इस धुृंघलेपन के कारण कवि 
के गरभोय की कुछ अधिक ही प्रशमा की जाती थी ॥ प्रतीकवादियों मे जा कर 
यह गुण और बुद्धि पा गया । रोमाटिक कवि जिस लोक का सकेत दूर से देते थे, 
प्रतीकवादी कलाकार उसी लोक को अपने विहार की प्रमुख भूमि समभते लगे । 
शुद्धतावादी आन्दोलन का हरएक कदम काव्य के विशिष्टोक्रण की ओोर 


पडनेवाला कदम रहा है। प्रतीकवादियों का भी प्रयास इसी विशिष्टीवरण की 
बोर था। 











कविता की अन्तमुंखी यात्रा को समर्थन समकालीन वस्तुवाद या प्रद्दतवाद 
से भी मित्रता ।(8ववा दियो का उद्देश्य मनुप्ण का अध्ययन काफी कठोरता के साथ 
करना था । दे ने तिकता के रस्म-रिवाजो को मनुष्य का ऊपरी खोल समभते थे 
लौर जव्ययन वे उन मूल प्रवृतियों और आवेगो का करना चाहते थे, जो 
मनुष्य के भाचरण की अमलो प्रेरणा हैं। प्रद्रतवादी बलाक्ार मनुष्य के भीचर 
छिपे जीव का जितना ही अध्ययन करने गये, मनुष्य के अन्तश्चेतन की प्रवृत्तियाँ 
उतनी ही अघी दिधायी देने लगी, उसके आवेग उतने ही अदमनीय दियायी देने 
लगे।ये जावेष और ये प्रवृत्तियाँ केवल अघी और घूमिल ही नही थीं, बल्कि 
दे खट॒दी भी थीं, और उनकी मूल-शिराएं बुद्धि मे नही, लह और मास में गडी 
घो। ईस्लुवादी को इस दुनिया से प्रतीयवादियो की दुनिया का मेल था, वर्योकि 
प्रतीक्षवादियों का समार प्रभावों, मनोदशाओ और स्वप्मो का ससार था तया 


ष्ढ 
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इस ससार मे वुद्धि की प्रमुखता नही थी । 
इस समय प्रतीकवादी और वस्तुवादी कलाकार जिस दिशा की ओर जा 
रहे थे, उत्तका समर्थन वर्सो के दाझ्यनिक सिद्धान्त ने भी किया। पहले के दार्शनिक 
बुद्धि को अपनी मार्गद्शिका मानते आये थे । बरसों ने कहा, मनुष्य का व्यवितत्व 
बुद्धि से नही, सबुद्धि से समझा जा सकता है, वह त्तक से नही, भावदा से चालित 
होता है। हमारी अनुभूतियों की जडें चेतन मन में नहीं होतीं, वे अवचेतन से लगी 
हैं। अतएुब, कोरी बुद्धि उनका पता पाने मे असमर्थ है । 
फ्रायड़ से प्रभावित होने के पूर्व प्राउस्ट वर्सो से प्रभावित हुए थे । कहते है, 
उनके सोलह जिल्दों वाले विशाल उपन्यास की छोली मनोवैज्ञानिक शेली है। 
उपन्यास भे आनेबाली, एक के बाद दूसरी, घटनाओ को उन्होने अलग-अलग 
प्रतीकवादी झीप॑को के अधीन सजाया है ओर पूरे उपन्यास की सबद्धता काफी 
सामजस्यपूर्ण नहीं है। यह कदाचित्‌ उम्त शैली का पूर्वामास है, जिषवा पूर्ण 
विकास हम जेम्स ज्वायस के उपन्यात्ों मे देखते हैं।उवायस उस दौली के प्रवतेक 
माने जाते हैं, जिसे चेतना-अवाह (स्ट्रीम-आव्‌-काससनेस) की शैली कहा जाता 
है। लगता हैं, इस चेतना-अवाह शैली के बीज प्राउस्ट के ही उपत्यास में थे। 
प्राउ्ट की विशेषता यह है कि मनुष्य के आचरण को प्रेरित बरने वाली 
भावनाओं का पता लगाते हुए वे उसके अन्तर्मन के भीतर बहुत दूर तक उतर 
जाते हैं, जहां अधकार हैं, कुरूपत( है, मनुष्य की पाथविक इच्छाएं किलोल करती 
हैं और जहाँ पहुँच कर चेतन मन को अपनी अप्तर्थत्ता पर निराशा होती है, 
मनुष्य को अपने ऊपर ग्लानि होती है । 
साहित्य के अन्तमुंद्ी प्रयोग और मनोविज्ञान के अन्तभेंदी अनुसन्धान से 
जिस सत्य का पता चला है, वह सुखदायी नही है। आदमी के भीतर जितनी ही 
सुदाई की गयी है, उतनो ही उससे दुर्गेन्‍्ध पैद। हुई है। आदमी जब तक गोपो- 
तोपो को नीति पर चलता था, तभी तक वह सुखी था।जब से उपने अपने 
मन का पर्दा उघार दिया, वह चितित जोर विपण्ण हो गया है । आग से सेलने 
का अधिकार वैसे तो बहुत बडा अधिकार है, मगर, जो आग से खेलता है, उसे 
जलना भी पड़ता है ! कला जीवन से जन्म लेती है, मगर वह जीवन को बनाती 
ओर दियाडती भी है। प्र तवाद ने जब मनुष्य को यह वताया कि तू अब भी जीव- 
थारी है, वू अब भी पशु है, तव मनुष्य में यह घब्राहुट नही जगी कि वह पश्चुता से 
ऊपर उठतर, असली मानों में, मनुष्य बनदे का प्रयास करे। बल्कि, अपने 
स्खलतो को स्वाभाविक भाव कर उसने नियश्रण की लगाम कुछ मौर ढीली कर 
था कक 48 प्रभाव सर्वत्र एक ही टप मे पड रहा है। उससे हमारे ज्ञान मे 
सेवन जा न में सुधार नहीं द्वोता उससे हमारी झत्ति बढ़ती है, 
32 २ दुष्पधोग का लोभ हममे क्षीण नही होता। धर्म, नैत्तिक्ता 
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त्तथा जीवन-सवधी दृष्टिबोध शायद उतने उपेक्षणीय नही हैं, जितने साहित्य में 
बे अब माने जा रहे हैं। 
यह सन साहित्य में क्यो हुआ, इसे ठीक से समझ सकना बडा ही कठिन कार्ये ४ 
है। रोमाटिक युग तक साहित्य के भीतर, कही न कहीं, यह मान्यता मौजूद थी 
कि सौन्दर्य का सेवन वही त्तक उचित है, जहाँ तक स्वास्थ्य पर उसका दुष्प्रभाव 
नहीं पडता हो ! कि-्तु(रोमासवादी युग के बाद साहित्य में मानवता के स्वास्थ्य 
बी चिता क्षीण होने लगी और यह ध्येय खुल कर मान लिया गया कि नये सौन्दर्य 
की खोज में कन्नाकार को कही भी जाने का नैसगिक अधिकार है। बोदलेयर ने 
( था कि नवीनता को तलाझ्न मे हम स्वगें मे घूमने, नरक मे डूबने और 
क्ज्ञात मे भटवने को तैयार हैं । 
वु्गण एढ एर०पत 70 पा।ठएश पघर९॥चए०0, 0९50६70 (0 प्रश!], 
40669 पर पी ७ प्रायाता0शा ४० 00. 507४ गेर९एछ 
सब से कविता दिनो-दिन अज्ञात मन के स्वर और नरक में, अधिक से अधिक ... 
चूर तक, डूबती रही है, यद्यपि स्वयं रिल्‍्के और इलियट का है, जो अपेक्षाकृत 
रक्तहीन हैं और नरक उनका है, जो 'हह को खावीदा” और' वदन को वेदार' करके 
संसार में यश लूट रहे हैं, बल्कि कई तो “नोबुल्न-प्राइज-लौरियेद” कहला 
रहे हैं 
मावसंवादी विद्वानों कीं राय है कि साहित्य हमेशा समाज के अनुसार बदला ५४ 
बरता हैं और इसमे सन्देह नही कि साहित्य को समझने में यह सिद्धान्त बहुचा 
हुमारी सहायता करता है । डिन्‍्दु वोदलेयर, रेम्बू, मलारमें आदि का आविभाव 
चया हुआ, यह रहस्य समाज की पृष्ठभूमि पर पूरी तरह नही खुलता | सवसे बडी 
सामाजिक घटना तो यह थी कि सन्‌ १८४८ ई० मे.पेरिस.म समाजवादी त्रान्ति 
हुईं थी । इसका स्वाभाविक भ्रमाव यह होना चाहिए था कि कवि समाज की आर 
जोर से मुड जाते । लेकिन परिणाम इसके ठीक प्रतिकूल हुआ | कविगशण समाज 
से और भी दर चले गये 
-८८2थदि विज्ञान की दृष्टि से देखें तो धरती सृष्टि का केन्द्र नही है, यह ज्ञान ८ 
क्ोपरनिकस के समय से जा रहा था। हाँ,स्‍्नीसवी सदी मे दो घटवाएँ ऐसी 
अवश्य घटी, जिनका प्रभाव युग की पुरी विचारधारा पर॒पड सकता था। पहली 
घटना यह थी कि डारविन ने आदमी पर यह इलजाम लगाया कि वह बन्दर को 
सत्तान है] और दूसरी बडी घटना यह थी कि फ्रायड नें मनुष्य को यह वत्ताया कि 
तुम्हारा अहम्‌ (ईगरा) अपने _घर में भी स्वनत्र नही है। वह उन घटनाआ वी 
अधूर्धी सूचनाओ से चालित होता है, जो तुम्हारे भीतर के देशो म अज्ञात रुप से 
घटित हो रही-हैं। 


साहित्य पर फ्रायड ना प्रभाव उन्तीसवी सदी मे नहीं पडा था। लेक्नि, 
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प्रहतवादी उपस्यासकार जिस दृष्टि से मनुष्य के आम्यन्तर रूपो का अध्ययन 
बर रहे थे, उम्रका प्रभाव कवियों पर भी पडा होगा । लेकित मह प्रभाव इतना 
अनिष्टकारी वयो हुआ कि कवियण समाज से दूर चले गये ? प्रकृतवादी उपन्यास- 
कार तो अपने पाठकों को ध्यान मे रखकर लिखते थे। फिर कवियो ने ही अपने 
श्रोताओं की उपेक्षा क्यों की ? 
यूरोप के कई जालोचको का अनुमान है कि रोमांटिक कविता अभिजातीय 
भावना की कविता थी) वैसी कविता लिखकर कवि समाज के अग्रणी तभी 
तक रह सकते ये, जव तक आभिजात्य का आदर और प्रमाव था। किन्तु जैसे- 
जैसे औद्योगिक त्राति का प्रसार हुआ, समाज में सव कुछ छुड़ककर जमश्नाधारण 
की और जाने लगा तथा जिस ऊँचाई पर पहले जमीदार घरानो के शिप्ट और 
सन्नान्त लोग अवस्थित ये, उस पर, घन के वल से, व्यापारी वर्ग पहुंचने लगा। 
अब कवियों के सामने दो ही मार्ग थे। या तो वे अपनी ऊँचाई से उतरकर 
जनसाधारण के वीच जायें तयवा व्यापारियों को अपना श्लोतां समर, जिसके 
भीतर अभी श्शिप्ट रुचि का विकास नही हुआ था। किन्तु, कवि ने इन दोनो मे 
से कोई भी रास्ता पसन्द नही किया। जनसाधारण के बीच जा कर वह अपना 
आभिजात्य गेंवाना नही चाहता था, न वह उन्हें अपने समकक्ष समझे को तैथार 
घा(छो केवल धन के बल पर समाज में आदरणीय बनते जा रहे थे) 
जैसे-जैसे समाज साधारणता से जआक्रान्त होने लगा, वैसे ही वैसे, कवि 
अपने को और भी अभिजातीय समझने लगे । उनकी गजदत की मीनार कुछ और 
ऊँची हो गयी । अपनी रचना के विषय के लिए उन्होने समाज की ओर देखता 
छोड दिया और ध्यान उनका प्रत्येक विपय के एुस पहलू पर जाने क्षणा, जिससे 
कला और का रीगरी मे चमत्कार पैदा किया जा सकता था, जीवन से मले ही बहू 
दूर अथवा असम्बद्ध हो। शैली उन्होंने एक खोज निकाली थी । विषय वा महत्व 
उनके लिए उतना हो रह गया जितना कमीज टाँगने के लिए खूँटी का होता है । 
धीरे-धीरे वे इस सिद्धान्त पर पहुँच गये कि सामान्य मानवीय चेप्टाओ की उपक्षा 
करके हमे सोन्दर्य का एक नया लोक, भाषा और शब्द से, तैयार करना चाहिए, जो 
जनता के कर्म-लोक से श्रेष्ठ हो। कवियों मे जब यह शकित नही रहो कि बदलते 
आए समाआ फेल अपेकमैशतिरीववायकन्पद'के। अक्षुण्ण रख सकें, तव उन्हे छान 
लिया कि हम जादुगर वनकर समाज के मस्तक पर रहेंगे। मल्षामें, वर्लेंन, रेम्बू और 
लफूर्ज भाषा और झड्दों दी इसी ज़दुगरी को कविता वा पर्याय समभते थे। _३/ 
उस्नीसवी सदी वे उत्तराब में केवल वे ही साहित्यकार नहीं हुए, जो कला 
मे जिए कला! वाले सिद्धास्त में विश्वास करते ये मधवा शैली पर जिसका विपय 
थी अपेक्षा अधिक मोह था। इस काल मे इस्लेंण्ड में मैथ्यू ड्बाल्ड का जन्म हुमा 
था, जो ४धिता को उम्राज की बालोचनता वनाना चाहते थे, जो यह मानते ये कि 
कि «या बा 
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कविता की रीढ शैली नही, विचार है । इसी काल में टालस्टाय हुए, जो कल्ला को" 
मेतिकता के बृत्त से वाहर जाने देने को चैयार नही थे । और इसो युग मे वनडे श्षा 
व भी जन्म हुआ, जिन्होंने अपने साहित्य में विचारो के आगे भावों को कभी कोई 
स्थान नहीं दिया। किन्तु, लगता है, ये महापुरुष परपरा की सेना के सेनापति थे । 
उनकी ऊंचाई बहुत बडी और उनका आकार विज्ञाल है, किन्तु, वे उस समय घटित 
होनेवाली कलात्मक का तियो के प्रतिनिधि नही है। क्राति उस घारा के खिलाफ 
भायी थी, जिस धारा ने टालस्टाय, आरनल्ड और वर्नार्ड शा को जन्म दिया था। 
त्ान्ति की इस घारा के असली प्रतिनिधि प्राउस्ट, फ्लाउवेबर, इब्शेन, जोला भौर 
जीते ये। 

 बोदलेयर के साथ साहित्य मे जो कान्ति उठी, उसका मुख्य उद्देश्य नवीनता 
को खोज, सौन्दर्य की रचना और आनन्द का उपभोग था | नैतित्रता मुक्त आनन्द 


भें बाघक थी, मतएव, कलाकारों ने प्रचलित नेतिवा रिवाजों को मानने से इन्कार 
कर दिया। वे अपरिचित और गमछते सौन्दर्य की सृष्टि करना चाहते थे, भतएव, 
उन्होंने उन सभी विपयो से मुंह मोड लिया, जो साहित्य के परिचित विषय रह 
थे । कवियो मे से कुछ ने तो शारीरिक सौन्दर्य को प्रमुखता दी और कविताओआ 
में वे चित्रकारी करने लगे कौर कुछ ने काव्य के भीतर चितन को प्रतिष्ठित करना 
क्लारभ किया । यह खितन विचारो की स्थापना के लिए नही था, क्योकि विचार 
कविता से निष्कासित किये जा रहे थे ,_प्रत्युत वह चितन_भावों के साथ लिपटी 
सूक्ष्म छायाओ के सघान के निमित्त था, उसका ध्येय अनु भूतियो के साथ लिपटी 
उन भकारो को पकडना था, जो घ्वनि और सकेत ते सिवा अन्य किसी भी यप 
से पबडी नही जा सकती । 

भावों और विचारो के बीच कठो रता से विभाजन करने की णो प्रथा चली, 
उससे कविता दिनो दिन अधिक ममूृत्त होने लगी। विचार खूंटे वे समान होते 
हैं। उनसे बंघा कवि उतनी ही दूर तक जा सकता है, जितनी लम्बी जजीर का 
उसने प्रबन्ध किया हो । किन्तु, मावना हवा मे ते रवेवाली चीज है। केवल भावना 
कैवल पर चलनेवाला मनुष्य कहर ते कहा पहुंचना, इतफा' कोई ठिकाना नह 
है। नवीन दर्शन में 'एबसडिटी! का सिद्धान्त..कदाचित्‌ विचाए और भावना के 
बीच इसी अति विभाजन से उत्पन्न हुआ है और कविता जो उतनी अधिक वोद्धिक 
हो गयी, उसका भी कारण यही है कि विचारों के त्याग के बाद कविता वे भीतर 


जोजगह खाली हुई, ई, उसे मरने को कंविय प्त मरने को कंनियो को अत्यन्त कठो र चि्तन करना पडा 
न्‍है। 
जिस पस्ती और घोर नैराश्य के स्वर आज के वीटनिक और कुद्ध युवकों के 
मुख से सुनायी देते हैं, उनसे मिन्नते-जुलते स्वर उत्नीसवी सदी में भी चुनावी पडे 
थे। अपने एक मिन्न को पत्र लिखते हुए इब्शेन ने लिखा था कि 'कमी-कभी * 
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भानवता का सारा इतिहास मुर्के ऐसा दिखायी देता है, मानो, भरा जहाज बीच 
समुद्र में दूब रहा हो । ऐसी अवस्था मे दूसरो के बचाने की बात' नहीं उठती। 
-िल बरी चिन्ता यही होती है कि हम बचते रें या नही ॥” इसी प्रकार एक अन्य सेखक 
हरमैन कोनरेडी ने लिखा था, “हमारे युग की मृत्यु ही गयी। महापुरुषों को 
समय समाप्त हो गया। हम सब के सव वमीने ओर छोटे लोग है । हम जो कुछ 
करते हैं स्वार्थ से करते हैं, किसी योजना वे अधीन करते हैं और हमारी आत्मा 
मय कामिनी और कचत के लिए त्तडपती रहती है।” 
मैवित्ता का बधन तोडने में मजा तो है, मगरपःजब उप्तका बुफल सामने 
आता है, क्रान्तिवा री दर्शन उससे हमारी रक्षा नहीं कर सकता ।लीत्से ने बडी 
वीरता से घोषणा की थी कि ईइवर की मृत्यु हो गयी ! किस्तु, बाद वी बिन्तित 
होकर उन्होने भी कहा था कि “ईइवर की मृत्यु उस हस्ती की मौत है, जो सतार 
में सवसे बडी और सबसे पवित थी। मगर, इस घटना की महत्ता हम नहों 
समभ रहे हैं, बयोकि उसकी तुलना में हमारा कद बहुत छोटा है। इस घटना को 
बरावरी हम तभी फर सकते हैं, मदि हम सब्र के सद ईश्वर बन जाये ।// 
जब तक जोव॒न साहित्य का _ध्येय था, साहित्यिकों में निराशों की मात्रा 
न्यूस, आशा और उम्म का भाव अधिक था। किन्तु, जीवन से मुख मोडते ही 
उनकी समस्या विकराल हो उठी । जब वे अपना सारा अमत्गार छा्दो के प्रयोए 
में दिजलाने लगे, अरूप भावों को रूपायित करने में प्रदशित करने लगे। भाषा 
था तो उनका साध्य बन गयी अथवा उसका प्रयोग वें अतल में ड्बी भावनाओं 
जो पकडने के लिए करते लगे, जैसे फरगड को कुएँ में डाल कर खोयी हुई बोल्टी 
निकाली जाती है। दाह के कि अप व्लेन, और कार्ले क्रोस को पढ़ते समय 
यह स्पष्ट भाषित होता है कि जिस वास्तविकता को अभिव्येत करते का ये 
कलाकार प्रयास कर रहे हैं, वह शब्दों से भागतों है, भाषा मे आते से इन्कार 
करती है। किन्तु, तब भी ये कवि अपनी कल्पना को तानते हैं, अपने दिमाग पर 
जोर डालते हैं मोर अपनी शवित को वहाँ तक छीचते हैं, जहाँ उपके टूट जाने का 
खतरा हो सकता है। इन कवियो मे जो असवद्धता दिखामी देती है, उसका भी एक 
बारण यही है कि इस रस्साकसी में भाषा चुरमरा कर टूट गयी और पूर्वापरे 
सम्बन्ध की कडियाँ विलुष्त हो गयी । 
..._. यदि बात यही तक रुकती, तो वह उतनी दुखदादी नही होती । बिन्‍्ठु, भाषा 
के साथ-साथ अनेक कवि खुद दूट गये, उनकी चेतना विलुप्त हो गयी अथवा उसमे 
दरारें पड गयीं, जिसके कारण उनमे से अनेक को जोवन भर कष्ट भोगना पडा । 
»* णप्ेंन कवि होल्डरलीन पागल हो गये ये। डावटरी ने कहा था, वे केवल 
तीन वर्ष और जियेंगे, रिन्‍्तु, पागलपन के साय उन्हे ३६ दर्ष जीया बडा १ 
फासीसी दि जेरार द ने्वाल को उन्माद की दीमारी हो गयी और उसी 
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अवस्था में उन्होने प्रात्मघात किया । 
चित्रकार वान गाग़ भी पायल हो गये थे और उसी अवस्था मे उनकी मृत्यु 
हुई । 
नीत्से सारे जीवन अधे विक्षिप्तता से ग्रस्त रहे । 
बोदलेयर जोवन भट्ट दरिद्रता, कर्ज, रोग जौर शोक से घिरे रहे। हूल वाल्टन 
ने उनके एक फोटो का उल्लेख किया है, जिसमे वे सनकी दिखायी देते हैं तथा 
जिसमे उनकी आकृति कड़वाहट और निराशा से मरी हुई है। 
संसार के इतिहास मे कविता के लिए रोटी, वस्त्र, भवन और परिवार के 
सुखों से वचित रहनेवाले लोग बहुत हुए थे । किन्तु, उन्‍्नीसवी रादी मे आ कर 
कला की ऊँची घढाई के पार करने की कोशिश में कन्माकारों ने अपनी चेतना 
का बलिदान दिया, अपनी कीत्ति की कुर्वानी दी, अपने जीवन का अपने ही हाथों 
अन्त कर डाला । 
मन की दुनिया जहाँ तक छात्री हुई है, वही तक सीमित रहनेवाले कलाकार 
सुखी और सकुशल रहते हैं । किन्तु, मन की जो गलियाँ मननुसंघानित और अन्ध- 
कारपूर्ण हैं, उनके भीतर घंसनेवाले कलाकार का वही हाल होता है, जो कभी- 
कभी मोती सोजनेवाले योताखो रो का होता है अघवा णो हाल पहले उन नाविको 
का होता था, जो धरती के अज्ञात भागों का पता लग्राने के लिए अपरिचित 
दिज्ञाओं मे निकल पडते थे। जो भी चितक सक्षार को परिचित से उठा कर सर्वधा 
7 अपरिचित धरातल पर ले जाना चाहता है, उसे इस अमानवीय कम का सूल्य 
चुकाना ही पड़ता है और जो चितक कई पीढियों का काम एक ही पीढ़ी मे पूरा 
० चाहता है, उसे यह मूल्य कुछ अधिक चुकाना पड़ता है । 
मानवन्मन के नियुदध अन्तराल में छिपी जिस नयी वास्तविकता को काबू में 
लाने के लिए इन कलाकारों ने भाषा के साथ बलात्कार किया, अपनी चेतना पर 
घातक बार भेले और अपने प्राणो का उत्सगें किया, वह वास्तविकता बीसवों 
सदी के पूर्व ही! साहित्य के अधिकार में आ गयी। कवि और उपन्यास-लेखक, 
दोनो इस अनुमान पर आगे बढे ये कि वत्तविकतर कर भसती रूप मानसिक है, 
आशभ्यंतरिक है । बीसवी सदी के मनोवैज्ञानिको की खोजों ने इस अनुमान को और 
भी पुष्ट बना दिया । यही नहीं, जब से परमाणु तोड़े गये हैं, तव से विज्ञान भी 
मानसिकता की ही ओर अग्रसर हो रहो है। सम्भव है, आग्रे चलकर यह प्रमा- 
णिद्व हो जाय कि जो कुछ हम देख रहे हैँ, वह वास्तव मे घून्य है, पोला है, कुछ 
नही के भीतर कुछ के होने का आमास है ॥ सृष्टि कोई ठोस वस्तु नहीं, केवल 
बहपना है। 
विज्ञान की सफलता से भौतिकवादियों का यह विश्चास बढ़ गया था कि 
चूँकि बाहर का आधिमौतिक जयत ठोस अणुओं का बना हुआ है, इसलिए, मन 
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>ी जाधिभौतिक है और चेतना सूक्ष्म -अणुओ की किया का परिणाम है। किन्तु, 
परमाणु-मजन के बाद पता यह चला कि परमाणु ठोस नही हैं, वे पोले हैं। वे ऊर्जा 
हैं अथवा तरग है । यह धटमा सकेत देती है कि विज्ञात मे भी हमारी प्रगति मान- 
किफवा की ओर है । हि 
भऔतिकवादी लोग यह भी मानते ये कि देश और काल की सत्ताएं अलग 
अलग और स्वतन है। किल्तु, तयी भोतिकी समझती है कि बात ऐसी नहीं है । 
देश और काल मिलकर, कही न कही, एकाकार हैं। उमी एकता से हमारे मन ने, 
अपनी सुविधा के लिए, देश और काल को तोड कर अलग-अलग कर लिया है। 
यह भी विज्ञान के मानसिकता की भोर गमन करने का ही सकेत है । 
मौतिकवादी मानते ये कि शून्य ठोस कणो प्ले पूर्ण है। ये कण विद्युत, चुम्बक 
अयवा गुरुत्वाकपंण से परस्पर खिचे हुए है और यही खिचाव उनकी गतियों का 
निर्धारण करता है। किन्तु, सापेक्यवाद का छिद्धान्त अब यह बतलाता है कि 
विद्युत और धुम्बक की शवितयाँ वास्तविक नहीं हैं। वे हमारी अपनी कल्पना के 
निर्माण हैं। गुरुत्वाकर्षण की शवित और मोमैट्स के सिद्धास्त हमारे मल की 
रचानाएं हैं। ४ 
ससार अगर केवल यात्रिक और आधिभौतिक होता, तो विज्ञान की भाषा 
इंजीनियर और मेकेनिक की भाषा होती, जैता भाज तक होता आाग्रा था । मगर, 
नयी भौतिकी की हर ऊँची बात थम्र गणित के फीरमूलों मे कही जा रही है। 
यह मानसिकता की ओर गमन नहीं तो और वया है? विज्ञान का हर कदम 
अब कण से तरग की ओर उठ रहा है, जाधिमोतिक्दा से मानसिकता को ओर 
जा रहा है। दरह्माण्ड का जो नया चित्र भोतिकी मे खीचा है, उसमे तरग ही प्रधान 
है तथा उस तरग के अवयवो के विषय में हमारी जो घारणा बसी है, वह मानसिक 
है। 
नयी कविता इसी वैज्ञनिक युग की कविता है और उन्‍्नीसवी सदी के फ्रासीसी 
कवि इस क्षेय के अधिकारी हैं कि अपनी सबुद्धि के वध से वास्‍्तविकता के मान 
सिक अथवा आस्तरिक रूप [पर उन्होंने उस समय जोर देना भारश्भ किया, 
जब विज्ञान निरा मात्रिक था और ससार को वह यत्र समझता था। ससार यत 
तो शामद अब भी है, किन्तु, अब यह नही कहा जा सकता कि यह यत्र ठोस है 
अथवा उस्तके मीतर ऐसी घटनाएँ नही घटती, जो बुद्धि और यत्र की पहुँच के 
प्रारत हो । 
तथ भी उननीसवी सदी में थे कवि शका से देखे जाते थे ॥ वैलजाक के साथ 
एक काल्पनिक वार्तालाप में हाफमैस्थाल ने वेलजाक के मुख से कहलवाया था. 
, चूत ?८8० ई० के आतवास हम कवियों सी मानतिक पिक्षिप्तता 
है हंए्प देसगे | एनऊी संवेदनशोलता-अत्यन्त-विकराल हो उठेगी | 
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वे ऐसी घड़ियों से गुजरेंगे, जो भयानक निद्यशा और.परती-की पड़ियाँ- 
होंगी | तुच्च से तुच्छ वस्तुओं के भीतर उन्हें बड़े-बड़े प्रतीक दिखायी... 
देंगे और अपनी भावनाओं की अभिव्योक्ति के लिए उन्हें कोई शब्द 
उपयुक्त नहीं ग्रंतीत होगा। ओर इसे सब का परिणाम होगा एक 
सो्वेभौम अस्वास््य, जिसमें उच्च व के युवक्न और युवतियां गिरफ्तार 





हों जायेंगे |? 
इस सार्वभोम अस्वास्थ्य-का_सारा...जहर _होल्डरलीन, _नेर्वाल, वान गाय, 


कषान भेजने के पूर्व ही उन्होंने इस नयी वास्तविकता पर पूरा अधिकार पा लिया 
था। अब उस वास्तविकता पर काम करने के लिए किसी भी कवि या कलाकार 
को पागल होने की जरूरत नही होगी । 
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१. विभिन्‍न भाषाओं की धवृत्तियाँ 
३. चित्रकत्ता फा कविता पर प्रभाव 
३ प्रभिव्यंजनावाद 
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/ जब फ़ास में बोदलेयर और मलामें रोमासवाद से निकलकर प्रतीकवाद पर 
जा पहुँचे ये और रेम्बू की कविताओं भें, अज्ञात रूप से, सुररियिलिज्म की नीव 
पड रही थी, उस समय अगरेजी के कवि किसी और घुन मे थे । टेनिसन और ब्राछ- 
ननिंग तो रोमासवाद के ही पिछले सेवे के कवि थे  मारिस और रासेटी जब रोमास- 
बाद से अलग हुए, तब्र उन्हे इतता ही भालूम था कि कविता को चित्रकला के 
बहुत समीष होना चाहिए। उनने बाद स्विनदर्न और थास्कार बाइरड का आवि- 
भाव हुआ। इन कवियों पुर वोदलेयर का प्रभाव झरूर था, लेकिन वे भी भरतीक- 
बाद की साधना मे तत्पर नहीं हुए। उन्होंने फ्रेंच कबिया के प्रयोग से इतनी ही 
शिक्षा ली कि कविता,मे उपयोगिता और सोहेंश्यता का होना दोष है। कविता 
को कैदल सुन्दर होना चाहिए और सोन्दय-विधात मे अगर नै विकता बाधा डालती 
हो, तो उत्का घिरस्‍्कार करना कवि का धर्म है। और ऐसा मानने में स्विनवर्त 
और आघ्कार बाइल्ड का कोई खास दोप नही था। नये प्रयोगो का, सामान्यत , 
यही प्रभाव पड सकता था कि कविता कविता के लिए लिखी जाती चाहिए । कवि 
का गौर फोई उद्देश्य नही होता है) 

पिछले सौ वर्षों से फ्रासीसी के कवियों वी सबसे वडी अभिलापा यह रही है कि 
वे ऐसी कविताएं रच, जो शुद्ध और निर्मल हो अर्थात्‌ उनमे विचार नही, केवल 
भाव हो, टिप्पणी नही, केवल देखने की चाह हो । कविता को नीति और राज- 
नीति से स्वत्तत्म होना चाहिए । उसका आदर इसलिए नही होना चाहिए कि वह्‌ 
समाज को रास्ता दिखाती है या मनुप्य को और भी श्रेष्ठ होने की पे रणा देती है, 
बल्कि, इसलिए कि वह वस्तुओं के भीतर छिपी विलक्षणता का उद्घाटन करती 
है, मनुष्य की चेतना को चौंकाने का काम करती है मौर अरूप के सधान में भाषा 
बो नियोजित करके उसको शवित्त को बढाती है। कविता किवल कविता के लिए 
है ! उस्ते अपने लिए जीना चाहिए और अपनी ही शवित्त से जीना चाहिए। कविता 
जब दर्शन वधारती है, तब बहू अपने बल से कम, दर्शन के बल से अधिक जीती 
है। जय वह राजनीति को अपना उद्देश्य बनातो है, तब उसकी लोकप्रियता का 
यारण कवित्व कम, राजनीति अधिर होती है । ओर जय वह अपना सम्बन्ध धर्म 
से जोइती है, तब उपत्रा प्रभाव कवित्व के कारंण कम, धर्म के वपरण अधिक 
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फंलता है । अतएव, कविता की सच्ची दवित की परख तभी समव है जब वह धर्म, 
दर्शन, राजनीति और गैतिकता से मुक्त होकर अपना सारा प्रभाव अपनी शक्ति 
से उत्पन्न करे । 
यह अत्यत गहन अर्थ में निर्वासन की कविता थी ; अपने देश से निर्वासन की 
कविता ; अपने काल से निर्वासन की कविता, युग के विचारों से निर्वासन की 
कविता; यहाँ तक कि, अन्त मे, वह अर्थों से सी निर्वासत कौ कविता बन गयी। 
कविता का यह घ्येय कैसे प्राप्त हो, इस अ्श्त को लेकर यहत, कठोर, भयानक 
चितन आरम हुआ, जो फ्रास में पिछले एक सौ वर्षों से चलता रहा है। इस गरभी र 
चितन वा एक परिणाम यह हुआ कि मनोविज्ञान और अध्यात्म शास्त्र की अनेक 
समस्याएं कविता की समस्या वन ययी और जहाँ कवित्व को लहराना चाहिए था, 
वहाँ निगृढ़ चितन की लहरें उठने लगी ) जहाँ तक जीवन था, वहाँ तक उपयो- 
मित्ता की गध मरी थी और, सिद्धान्त के स्तर पर, कवियो ने प्रतिगाकर ली थी कि 
बे कविता को इस गध की महक भी नही लगने देंगे। निदान, कविता उस लोक 
की ओर उडी, णो मानव-बुद्धि की रेखा के पार है | इस क्रम मे पहले तो वह मनुष्य 
को मानवोत्तर शवितयों से जोड़ने का प्रयास करने लगी, पीछे वह अवचेतन और 
अचेतन के अंधकार मे प्रविष्ट हो गयी, जो सुररियलिस्टो का अत्यन्त आकर्षक क्षेत्र 
है। जाग्रत बुद्धि की सीमा के परे जो घुँधला, अरूप देश दिखायी पडा, कविगण 
उसकी झोर छोर से बढे । किन्तु, यह लोका जितना ही अछूता भौर नवीन था, 
'उतना ही वह खतरनाक भी साबित हुआ। जरार द नेवलि ने इस धुघली भूमि 
वी ओर पहला इशारा किया था और उसके बाद के प्राय. सभी महाकवि उस भूमि 
में प्रवेश करने को लालायित रहे हैं। किन्तु, इस प्रयास से कविता में जितना 
अछता सौन्दर्य उभरा है, उससे कविदा की कई गुनी अधिक क्षति सामान्य प्रठको 


केबीच हुई है। 


१. जर्मन भाषा की प्रवृत्ति 

ऋास ये शुद्ध कवित्व पर जे बधुपत्ति शिखएपएी एकी, जवकर वायएाय म्णेरी ओ 
पहले-पहल नीत्से (१८४४-१६००) ने दिया, था। नीत्से जन रोभाटिकों वी 
डोक पीठ पर आये थे जिनमे होल्दरलीन (१७७०-१८४३ ), नोवालिस (१७७२- 
१८०१) बौर हाइने (१७६७-१८५६) प्रधान थे। बेसे, गेटे (१७४६-१८३२) 
की भी गिनती रोमाटिको मे ही की जानी चाहिए, किन्तु, जमंनी मे उनकी शैली 
की बलापसिक मानने का रिवाज है) गेटे ने जिस शैली का आविष्कार या निर्माण 
किया था, उसमे कुछ दिनों तक ताजगी बनी रही, किन्तु, घीरे-घीरे वह मलकरण 
फी वस्तु हो गयी। इस शैली से काव्यरसिको को जो विरवित हो रही थी, उसका. 
अमाण पहले-पहल मेयर (१८२५-१८६८) में मिला, जिनकी लिरिक कई 


जे 
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या यो कहे कि एक प्रकार का काव्यात्मक अस्तित्ववाद उनका पिद्धान्त बन गया । 
उनका प्रभाववाद वस्तुपरक न रहकर पूर्ण रूप से बयक्तिक अथवा आत्मनिष्ठ 
बन गया और वे ऐसी कविताएँ लिखने लगे, जिन्हे वही समझ सकता है, जिसे उस 
प्रकार के दर्शन तथा उस प्रकार की मावधारा की शिक्षा दी गयी हो। वे कवियों 
के कवि हैं और समझ मे गरचे उतकी कक्ताएँ कम आती हैं, किन्तु, समकालीन 
काव्यधारा को उन्होंने जिस जौर से प्रभावित किया है, उसके कारण उनके नाम 
का उत्लेख सर्वन किया जाता है। 
मलामें के प्रसग में कागज के वर्वारेपन की जिस बेंदना का उल्लेख ऊपर 
* किया गया है, उस बेदना की बनुश्रूति रिल्के को भी थी। वे भी किस्तो ऐसे भाव 
की प्रतीक्षा मे रहते ये, जो पहले किसी और को अनुभूत नहीं हुआ हो । “मैं. उन 
सभी बातो में विश्वास करता हूँ, जो पहले कही नही गयी है। में अपने प्रिय से भिय' 
भावों को मुक्त अभिव्यक्तित दूँगा और एक दिन वह वस्तु, खुद-ब-खुद, मेरे समीप 
बा जायगी, जिसकौ कामना करने का साहस किसी को भी नही हुआ है ।” 
आगे चलकर शुद्ध कविता इस बात पर जोर देने लगो कि कविता का 
प्रत्येक सौन्दर्य शारीरिक होता है, दृष्टिगम्प होता है और जो कुछ दृण्टिगम्य नही 
बनाया जा सकता, उसे कविता से बाहर ही छोड देना चाहिए। किस्तु, प्रतीकवाद 
का लक्ष्य सपूर्णता थी। (रोम एब्सोत्यूट पर आसकत थे और रिल्के का कहना 
था कि “हमे निशस्तीमता की आवश्यकता है । हम मननन्‍्त के वीच रहना चाहते है, 
ध्रयोकि हम जो सकेत देते हैं, उसे केवल अनन्त ही संमाल सकता है। किन्तु, हम 
जानते हैं कि हम जिम दुनिया में रहते हैं, वह सोमित और सकीर्ण है । तो हमारा! 
कर्तव्य यह हो जाता है कि हम सीमित की चोहद्दी के भीतर बनम्तता की सृष्टि 
करें, क्योकि यह युग अत्तीम के साथ अपना परिचय भूल चुका है (” 


२. ससी भाषा की प्रवृत्ति 


रूस में प्रतोकवाद की कलक सन्‌ १८६० ई० के बाद दिखायी पड़ने लगी । 
उपयोगितवाद के विरुद्ध एक हलकी-सी प्रतिक्रिया रूस मे सन्‌ १८८० के बाद से 
ही प्रत्यक्ष होने लगी थी, किन्तु, प्रतीकवाद ते साकार रूप १६०० से लेकर १६१० 
के बीच घारण किया और इसके सवसे बडे कवि अलेव्सानद ब्लाक (१८८०- 
१६२१) हुए । रूसी धत्तीकृवाद केवल कविताओं तक सीमित न रहकर सास्क्ष- 
तिक आन्दोलन बने गया। इस आन्दोलन का प्रभाव गय और पच, दोनो प्रकार के 
साहित्य पर पडा और समग्र रूसी साहित्य एक नवीन जाभा से दूयोतित हो उठा । 
रूसी साहित्य का प्रतीकवादी काल रूसी भाषा का द्वित्तीय स्वर्ण-पुग समझा जाता 
है। बहते हैं, इस आन्दोलन के कुछ थोड़े-से बीज पहले को भी रूसी कविताओ में 
पे जाते हैं। किल्तु, अधिकाध मे इस आन्दोलन की प्रेरणा फरास से आयी थी और 
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झस में भी कवि बोदलेयर, वर्लेन और मलारमे को ही अपना आदर्श समभते थे । 
फ्रासीसी प्रतीकवादियों के समान रूप्त के प्रतीकवादी भी वास्तविकता के उस रूप 
को महत्त्व देते थे, जिसकी वेयवितिक अनुभूति कवि को होती है। उनका भी यह 
विश्वास था कि दृश्य जमत्‌ का मूल अदृश्य में है, अरूप आदर्श मे है और दृश्य 
त्तथा अदृश्य के बीच जो सम्बन्ध है, उसकी अभिव्यक्ति केवन प्रतीकों में की जा 
सकती है। यह और कुछ नही, बोदलेयर के 'कारेसपोर्डेस' सिद्धान्त की आवृत्ति 
थी। फ्रास वी तरह झस में भी प्रतीक्वादी कवि सगीत की आत्मा को कविता के 
भीतर पचाने को बेचैन थे । रुस में यह प्रवाद भी चला था कि प्रतीक्वाद केवल 
साहित्यिक आन्दोलन नही, एक प्रकार का घामिव भाव है, जिसका पौरोहित्य 
कबि कर रहे हैं! 
सन्‌ १६१०ई० के आस-पास रूसी काव्य-क्षेत्र मे सौँदयेवोघ और तत्व- 
बोध के बीच संघर्ष छिंड गया कौर उसके परिणामस्वरूप प्रतीकवादी आनन्‍्दो- 
लगन शिधिल पडने लग । सन्‌ १६१० मे ही कुजमिन का एव निवन्त्र रमणीय 
सुस्पप्टता के बारे में” नामसे प्रकाशित हुआ। इस निवन्ध मे लेखक ने कवियों 
को सलाह दी थी कि उन्हे वस्तुओं के यथातथ्य वर्णन पर सबसे अधिक ध्यान देना 
चाहिए, विस्तृत के बदले उन्हें सक्षिप्त होना चाहिए तथा बराबर इस बात का 
सयाल रखना चाहिए कि थे शब्दों का अपव्यय अथवा दुष्पौयोग न करें। यह 
कार्यक्रम प्रतीकवदादियों के घुंघले_रहस्यवाद और इोलीगत दुरूहता के खिलाफ 
आया था। इस आन्दोलन को परिणति तक पहुँचाने का श्रेय एकमिस्ट-सम्प्रदाय 
ने लिया, जिसका रूसी कविता में नेतृत्व प्राय १६१७ ई० तक चलता रहा था । 
एकुमिस्ट आन्दोलन बहुत ज्यादा दिन नही ठहरा, किन्तु, थोड़े दिनो में ही 
उसने कवियों पर यह प्रभाव भली-भाँति बिठा दिया कि कविता की महिमा विम्यों 
की स्वच्छता एवं अभिव्यक्ति की पूर्णता मे है। गुमिलेव और अन्ना अस्मतोवा 
7 इस घोरो के विलक्षणं कवि हुए । यह आन्दोलन एक तरह से वही आन्दोलन था, 
जिप्का जर्मन नाम अभिव्यजनावाद और अग्रेजी नाम चित्रवाद है। 

“ हूमी भाषा मे नवीनता का एक तीसरा आन्दोलन भविष्यवाद के नाम से * 
चला था। विन्तु, इस आन्दोलन का घ्येय शुद्ध कवित्व नही था । इस आन्दोलन 
का घोपणा-पत्र सन्‌ १६१२ ई० मे प्रकाशित हुआ था । 'जन-रुचि के मुँह पर एक 
घमाचा', यह उस धोषणा-पत्र का श्ीपंक था और उस पर हस्ताक्षर करनेवाले 
लोगों मे मायाकोच्स्वी का भी नाम था । इस घोषणा-पत्र मे निम्नलिखित बाते 
मुख्य रूप से कहो गयी थी । 

१. पुश्िकिन, डोस्टावास्की और टालस्टाय' को आधुनिकता के जहाज से नीचे“ 

* फेक दो। 
२ कविता को प्रतीकवादियों की आध्यात्मिक निरावगरता से मुक्त करो तथा * 


दर 
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उसे समवालीन राजनैतिक एवं औद्योगिक जीवन से उलभने वे योग्य बनाओी। 
३ जो केवल परम्पश के दारण सुन्दर है, अन्यथा नौरस और निष्य्राण है, उसे 
छोड दा । 
% कविता में जीवच का स्पन्दन भरने के लिए एक नयी काव्यात्मक भाषा तैयार 
की जानी चाहिए। 
इस आन्दौलन के अग्रणी कवि रुलेव निकोव थे, किन्तु, उनकी कोई भी कविता 
ऐसी नही उतरी, जो धरूर्ण मालूम होती हो। मायाकोब्स्की भी इसी धारा वे कवि 
थे । व क्रान्तिकारी थे और कविता का उपयोग समाज-सैवा के लिए करने के पक्ष- 
पाती थे। किन्तु, उनवी विम्ब गोजना से स्पप्ट भासित होता है कि चिनवाद अथवा 
अधिव्यजनावाद का उन पर कॉफी प्रभाव था। वे ऐसे कवि ये, जिसके बारे 
में यह बहा जा सकता है कि शैली के गुणा पर मुग्ध रहने वाला कलाकार कन्ति 
वा पैगम्दर बन गया । टेनिसन और ब्राउनिंग पर यह आक्षेप लगाया जाता है 
कि उनकी शैल्ली विषय के साथ तही उभरती भी, बल्कि वे शेली को विंपय के ऊपर 
ओढा देते थे । बिस्तु, मायाकोव्स्की पर ऐसा कोई आज्षेप नही लगाया जा सकता। 
उनमी शैत्ती भाव के साथ उभरती है और उनके भावों वी सारी भगिमा उनकी 
शैली से लिपटी मिलती है। 


३ भगरेजी की प्रवृत्ति 


शेली, कीट्स, बायरन और वड्डस्वर्थ के ठीक बाद अगरेजी कविता के सबसे 
बड़े नाम टेनिसन, ध्राउतिंग औीर मे थ्यू आर्नात्ड के नाम है। किन्तु, इन कवियों वे 
भीतर न तो रोमासवाद के विरुद्ध कोई तीखी प्रतिक्रिया थी, न ऐसी ब विताएँ 
लिखने वा लोभ जो विचारो से मुक्त ही। किन्तु, विक्टीरिया-्युग मे ही अगरेजी 
में ऐसे कवि उत्पत्त हुए, जो दिमाग की अपेक्षा माँखो पर अधिक आश्वित रहता 
चाहते थे, जो कविता म चित्रकारी के णुणो फो प्रभुखता देने को तैयार थे 

इस युग के सबसे बडे कलाविवेचक रस्किन थे। उन्होने यह स्थापना रखी 
कि इटली वा चार सो साल पहले का कलाकार रफंल, गरचे, वलासिक कलावार 
था, किन्तु, उसके नित्रों मे प्राण नही हैँ। अतएव, क्लाकारो को चाहिए कि वे उस 
प्रणाली पर चलने वी कोशिश बरें, जिस पर रफैल से पूर्व के चित्रकार चन्तते थे। 
इस प्रवार पूर्वे-रफेल शब्द का आविष्कार हुआ और सन्‌ १८४५० ई० मे पूर्व-रफ़ल 


संप्रदाय की स्थापना कर दी गयी, जिसवे सदस्प कवि और चित्रकार, दोनों हो 


सकते थे। इस संप्रदाय के सदस्यों में अगरेजी के दो सुकवि, रोसेदी कौर मौरिस 
मी थे, जो एक साथ वि और वित्रवार थे । 


चित्र वी इस नयी पद्धति की विशेषताएँ वदा थी, इसकी तफ्सौल म॑ जानें की 
यहाँ कोई सास जरूरत नहीं है। केवल इतना ही जानदा कापी है वि बगरेजो 


दैरत पद पटु को 
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साहित्य मे रोमासवादियों के अपकर्ष के बाद यह प्रवृत्ति दिखायी पडी कि ऋविता, 
और चितकारी को परस्पर समीप आना चाहिए। इस मैँत्नी मे विजय चित्रकारी 
की थी, वयोकि लाख कोशिश करने पर भी चित्रकार का वितन कूंची के सहारे 
नही चल सकता। अगर वह बातो को दूर तक सोचना चाहे, तो एक ह॒द के बाद 
महारा उसे लेखनी का लेना पडेगा। और चित्रण का थोडा काम गरले कलम को 
भी करना पड़ता है, लेकिन, कूंची के साथ गहरी दोस्ती वह तभी निभा सकती है, 
जब घितन की प्रसरता को वह मन्द कर दे। किन्तु, मौरिस और 'रासेटी ने इस 
दोस्ती का वहुत अच्छा निर्वाह किया ओर कविता मे चित्र को महत्त्व देकर उन्होंने 
बसी सदी मे उठने वाले इम जिज्म या चित्रवाद की पूर्व-पीठिका तंयार कर दी । 
(एक ही व्यकित कवि भी हो और चित्रकार भी, यह साधना यथेप्ट दिखायी नहीं 
पड़ी । लोगो ने यह प्रयोग भी आरम्भ कर दिया कि एक ही भाव कविता और 
बिन, दोनो का उपयोग कर सकता है या नहीं | रासेटी एक दिन एक चिन और 
एक सानेट पर एक साथ काम कर रहे ये कि उनके एक मित्र ने कहा, “अगर में 
तुम्हारी जगह पर होता तो चित्र को फ्रेम से निकालकर उसकी जगह पर सानेर 
को फिट कर देता ।/* 
कविता में चित्रकारी की महिमा स्थापित करने वालो के सिवा उन्नीसवी 
अताब्दीं के उत्तराद्धं मे अगरयेजी मे दो कवि ऐसे भी हुए, जिनका दृष्टिकोण बोद 
नेयर के दृष्टिकोण से मिलता-जुलता था । स्विनुवन और आस्कार वाइल्ड, दोनो 
के भीतर हम कर्म की उपेक्षा, ज्ञान से भागने का भाव और शी के प्रति एवं 
अकार का पक्षयात देखते है (वाइल्ड की यह उक्तिं प्रसिद्ध हैं कि आदमी जब 
क्रम करता है, वह परिरि हैं, वह परिस्थितियों का गुलाम हो जाता है। जब वह चितन करत। 
है, वह परिस्थिति का स्वामी बन जाता है।” विचित्र सयोग की बात. है कि कविता 
जोबन के दायित्व से मुबत हो जाय, यह विचार समी देशों मे लगभग एकसाथ 
और आप से आप जगने लगा था। वबाइल्‍ड फी एक उक्त कला के वारे मेयहे भी 
मिलती है। “जैसे सजावट के लिए निभित बेनेशियन झीशे का टुकडा आध्या' 
ध्मिकता का कौई सन्देश नही देता, उसी प्रकार, चित का उद्देश्य आध्यात्मिक 
प्रेरणा का दान नही है। तसवीरें हमारी आत्मा का स्पर्श रेसाओ की सच्चाई के 
जरिये नही करती । विषय कोई वस्तु नही है । असली काम विषय को किसी सृजन- 
शील, आविप्कारात्मक शली के द्वारा अकित करना है और झेली की यही आावि- 
प्कारमयी भगिमा चिन का प्राण है। कविता का आनन्द भी उसमे वणित विपय 
से उत्पन्न नही होता, वह लयमयी भाषा के आविष्फारपूर्ण प्रयोग से आता है |" 
कविता और कला को लेकर युग के हृदय मे जो नयी धारणा उत्पन्त हो रही 
थी, उप्की सबसे प्रबल अभिव्यक्ति हम आस्कार वाइल्ड मे पाते हैं। डोरियन ग्रे 
जामक अपने छोडे-से उपन्यास को अत्यन्त सक्षिप्त भूमिका में इस नयी वारणा को 








फ्र 


शुद्ध कविता की खोझ 


उन्होंने वाफी सुल्पष्टता और निर्मीकता के साथ व्यवतत किया है। 


श्र 


“कलाकार रमणीय वस्तुआ का निर्माण करता हैं। कल्ला वा 
उद्देश्य अपने को प्रकाशित करना और कलाकार को छिपाना हांता है। 
पुस्तकें नैतिक या अवैतिक नही हांती। व या दो अच्छी तरह से लिएी 
होती हैं या थुरी तरह से। उन्‍तीसवी सदी म बस्तुवाद दे विरुद्ध जा 
प्रतिजिया उत्पन्त हुई, वह उस आदमी का क्रोध था, जिसन अपना 
चेहरा आइने म देखा था। और उसी सदी से रामासवाद क विहद्ध जो 
प्रतिक्रिया उठी, वह भी उप्ती आदमी का क्राध था, जब आइन मे उसे 
अपना चेहरा दिखायी नहीं दव लगा। कलाकार म॑ नेतिकः भावना 
नाम की चीज़ नही होती है। कलाकार के भीतर नैतिक भावना का 
होना शैली का एक ऐसा अपराध हैं, जिसे अक्षम्य समझना चाहिए । 
किसी भी वस्तु को सिद्ध करने का प्रयास कलाकार का धर्म नहीं है 
भाषा और भाव, कलाकार की दृष्टि मे, कला के औजार है। पाप 
ओर पुण्य कलाकार के लिए कला के कच्चे मात्त हैं। शैली की दृष्टि 
से देखें तो सभी कताओं की शैली सगीत को शैली है। भावना की दृष्टि 
से विचार्र[करें तो सभी कलाआ की भावनाएं अभिनेता की भावताएँ 
हैं ।कलार की किसी कृति के बारे मे जब मतभेद प्रबल हा, तब समझना 
चाहिए कि वह छृति नयी है, जटिल है और जानदार है। आलोचक 
जब आपस मे भगडहते हैं, वह भुहर्त कलाकार की झान्ति वा मुहूर्त 
होता है। अगर कोई व्यवित उपयोगी दस्तु का निर्माण करता है, 
मगर, उत्तकी बडाई नही करता, तो वह क्षम्प है। अक्षेम्य वह व्यत्ति 
है, जो उपयोगी बध्तु तैयार करके उप्तकी घोर रूप से प्रशसा करता 

है | सभी कलाएं विलकुल अनुपयोगी होती हैं)” 


स्विनवर्न शेली और वायरन की घारा के कवि थे, किन्तु, रोपाटिक परम्परा 

पै वे बाफी दूर भी हो गये थे । साहित्य सामाजिक जीवन की मॉग और समाज 

वी इचि का भी ध्यान रखे, स्विनवर्ते इस पक्ष में मही थे। छलठे, उसका भुकाव 

बला को वासनापूर्ण विपया से भरने की ओर था। वे पूर्व-रफलाइट सम्रदाय वे 
अनुगामी जार रोंसटी वे अत्मन्त अशसकी मन थे । जान हो थ स्टब्स ने उन्हें सनो- 
बैचानिव ग्रन्थि से पीडित माना है। उन्हं मिरगी भी आती थी और एक साथ वे 
आत्मपीडव और पर-पीडव भावनाओं ने भी शिकार थे। झयार के वजित और 
विहृत रूप वो जोर वे बडे उत्साह से दौड़त ये। कोई आश्चर्य नही कि बोदसेयर 
के प्रति उनमे अपार भक्ति थी मौर जो बनुमान वोदलेयर के पुस्तव ने बारे मं 
लगाया जाता है, वही वात स्विनवर्ने के विषय म भी व ही जाती है अर्थात्‌ वे नपुसदा 
ये। उन्हनि धर्म-निरपेक्ष आनन्द वा प्रिद्धान्त चलाया था और ये सभी प्रदार वें 


शुद्ध कविता वा इतिहास--२ | घद 


सतिक नियत्रणो के विरद्ध थे। स्टव्म उन्हे ने राश्य, विफलतावोध और नपुसकता 
से पीडित ववि गानते हैं । + 

बोदलेयर, जास्कार वाइल्ड और स्विनवर्ने, इनमे छोटो-मोटी समानता कई «८ 
चार दिखायी पढती है, किन्तु, उनके बीच सबसे बडी समानता काम-विकार को 
सेकर थी। नंतिकता की सांहसपूर्ण अवज्ञा की जो परम्परा इस प्रकार के कवियो 
ने चलायी, वह भी आगामी आान्दोलनो का एक अग्र बन गयी। यह परम्परा 
सिद्धान्त के कारण चली या वह आचरण से दिद्धान्त मे पहुँची, इसका त़िणंय ८ 
बासान नही हरी है। अलक रणब्रियता और सौन्दर्यवोध की ओर भुकाव रस्किने और. 
मेंथ्यू आर्नाल्ड का भी था। किन्तु, उनका दृष्टिकोण पविशञ्तावादी रहा था। वे 
कला को सुन्दर तो रखना चाहते ये, किन्तु, उसे नतिक बधना से मुक्त करने को 
तैयार नही थे। आर्माल्ड और रस्कित के इस प्रविवतावाद का विरोध पेटर ने 
क्या। उन्होने यह मतवाद चलाया कि जब तक कलाकार नेतिक विचिकित्सा मे 
गिरफ्तार है, वह सौन्दर्य को सही अभिव्यवित देने मे असमर्थ रहेगा । जब कला- 
वार को नैतिक दुबिधा से मुनित मिल जाती है, तमी सौन्दर्यानु भूति का क्षण बला 
बी एक मान वास्तविकता चन णात्ता है। 

किन्तु, शुद्धत्ता की दृष्टि से अगरेजी के कवि पिछडे हुए थे। अभी वे इसी ८ 
उल्मन में ग्रस्त थे कि कविता बेवल चित्रों से वन सकती है या उसके भीतर कुछ 
मिचार भी रखना आवश्यक है। स्विनवर्न ने दोना ही प्रकार की कविताएँ लिखी 
थी । आगे जब चित्रवादी आन्दोलन प्रकट हुआ, तब आधुनिकता वी सोज मे 
इलियट ओर एजरा पौंड ने फ्रास के कवि बोदलैयर, रेम्बू और लफ़ूर्ज की ओर 
देखा। मगर, इसके मानी ये हैं कि फ्रेंच मे जो प्रश्न रेम्बू ने उन्‍नीसवी सदी के बीच 
में पूछे थे, अगरेजी मे उन भदनो के पूछने की जरूरत इलियट को ही हुई, उनवे 
पूर्वजों को नही ! 


क्या इलियट की कविता थुद्ध कविता है ? 


चेम्यू छोर थजाओें थेः चाप फोड, जर्पेय कौए, झणरेजी अण्यको के संदीसता 
मौर शुद्धता के जो आन्दोलन चले, कवियों ने शुद्ध काब्य की कल्पना को सावार 
बरमे के लिए जो घोर आत्म मथत किया, उसके परिणामस्वरूप, दो कवि ऐसे 
उप्पन्त हुए, जिनके शिखर ससार के प्रत्येक भाग से दिखायो देते है। इनमे से एक 
हैं जपंन.कवि रित्के, जिनका देहान्त सन्‌ १६२७ ई०मे हुआ और दूसरे हैं अगरेजी 
के कवि इलियठ, जिनका अवसान अभी पिछले साल हुआ है। 

इलियट के आविर्मूत होते ही अगरेजी काव्य का चित्रवादी आन्दोलन समाप्त * 
हो गया, मानो, कविता जहाँ पहुँचना चाहती थी, वह मजिल उसे इलियट मे 
आवर प्राप्त हो गयी । किन्तु, क्या इलियंठ शुद्ध कवि हैं ? अर्थात्‌ वे क्या ऐते * 


घर 


शुद्ध कविता की खोज 


उन्होने वाफ़ी सुस्पप्टता जौर विर्भीकता के साथ व्यक्त किया है । 


'कूज्नाकार रमणीय वस्तुओं का निर्माण करता है। कला का 

उद्देश्य अपने को प्रकाशित करना और कलाकार को छिपाना होत। है। 
पुस्तक नैतिक या अवैतिक नही होती। वे यर दो अच्छी तरह से लिसी 
होती है या बुरी तरह से। उत्नीसवी सदो में बस्तुबाद के विरुद्ध जो 
प्रतिक्रिया उत्पन्त हुई, वह उस आदमी का ऋेध था, जिसमे अपना 
चेहरा आइने मे देखा था । और उसी सदी मे रोमासवाद के विरुद्ध जो 
प्रतिक्रिया उठी, बह भी उठती आदमी का को था, जब आइने में उसे 
अपवा चेहरा दिखायी नहीं देने लगा | कलाकार में नैतिक भावता 
नाम की चीज़ नही होती है। कलाकार के भीतर ते तिझ भावना का 
होना शैली का एक ऐसा अपराध है, जिसे अक्षम्य समझता चाहिए । 
किसी भी वस्तु की सिद्ध करने का प्रयास कलाकार का धर्म नही है। 
भाषा और भाव, कलाकार की दृष्टि में, कला के ओजार है । पाप" 
लौर पुण्य कलाकार के लिए कला के कच्चे माल है। शैली की दृष्टि 
से देखें तो सभी कलाओ की शेली समोत की शैली है । भावना की दृष्टि 
थे विचायुकरें तो सभी कलाओ को भावनाएं अभिनेता की भावनाएँ 
हैं ।किला की किसी कृति के वारे मे जब मतभेद प्रवल हो, तब समभना 
चाहिए कि वह कृति नमी है, जटिल है और जानदार है। भावोचक 
जब आपस में भगड़ते है, बह मुहूर्ते कलाकार की झान्ति का मुहूर्त 
होता है। अगर कोई व्यवित उपयोगी वस्तु का निर्माण करता है, 
मगर, उसकी बडाई नही करता, तो वह क्षम्य है। अक्षम्य वह व्यक्ति 
है, जो उपयोगी दल्तु तैयार करके उत्तकी घोर रुप से प्रशत्ता करता 
है। सभी कताएं बिलकुल अनुपयोगी होती है ।'' 


स्विनवन शेली और वायरन की धारा के कवि थे, किन्तु, रोमाटिक परम्परा 
से दे काफो दूर भी हो गये थे । साहित्य सामाजिक जीवन की माँग भर समाज 
वी रुचि का भी ध्यान रखे, स्विनवर्त इस पक्ष मे नही थे। उन्नटे, उनका मुकाव 
बला को वसनावूर्ण विपयो से भरने की ओर था । बे पूर्व-रफंलाइट संप्रदाय के 
अनुगामी बौर रोतैटी के अत्यस्त प्रशसक मित्र थे। जोन ही स्टब्छ ने उन्हे मनो- 
चैचानिक ग्रन्यि से पीडित माना है। उन्हें मिरगी भी आती थी और एक साथ वे 
सात्मपीड़ुक और पर-पोडक भावनाओं के भी शिकार ये। शूगार के वर्जित और 
विद्वत झूप को जोर वे बड़े उत्साह के दोड़ते थे । कोई आइचये नहीं कि बोदलेयर 
के प्रति उनमें अपार भक्ति थी और जो अनुमान बोदलेयर के पुस्ल्व के बादे मे 
, गगाया जाता है, वही वात स्थिनवर्च के विपय से मी कही जाती है ब्र्धोत्‌ वे नपुतक 
थे। उन्होने घमं-निरपेक्ष बानन्द वा सिद्धान्त चलाया था और वेसभी प्रकार के 
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नेतिक नियनणो के विरुद्ध थे। स्टब्स उन्हे ने राश्य, विफलताबोध और नपुसकता 
से पीडित कवि मानते है । 

बोदलेयर, आस्फार वाइल्‍ड और स्विनवर्न, इनमे छोटी-मोटी समावता कईं * 
बार दिखायी पढती है, किन्तु, उनके बीच *सबसे बडी समानता काम्र विकार को 
लेकर थी। नैतिकता की साहसपूर्ण अवज्ञा की जो परम्परा इस प्रकार के कवियों 
मे चलायी, वह भी आगामी आन्दोलनो क।'एक अग बन गयी। यह परम्परा 
सिद्धान्त के वारण चली या वह आचरण से हि घृद्धान्त में पहुँची, इसका ज्षिएंय 
मासान नही द्री है। अलव रणप्रियता और सीन्‍्दर्यवोध की और फ्ुकाव रस्फ्रिंत और 
मैथ्यू आर्वेल्डि का भी या। किन्नु, उनका दृष्टिकोण प्वित्रतावादी रहा था। वे 
कसा को सुन्दर तो रखना चाहते थे, किन्तु, उसे नैतिक बधना से मुक्त करने को 
तैयार नही ये । आर्माल्ड और रस्किन के इस पविनतावाद व विरोध पेटर ने 
विया। उन्होने यह्‌ मतवाद चलाया कि जब तक कलाकार नैतिक विचिकित्सा मे 
गिरफ्तार है, वह सौन्दर्य को सही अभिव्यक्ति देने मे असमर्थ रहेगा । जब कला- 
मपर को नैतिक दुविधा से मुक्त मिल जाती है, तमी सोन्दर्यानुभूति का क्षण पला 
वी एक मात्र वास्तविकता बन णाता है। 

मिल्तु, शुद्धता वी दृष्टि से अगरेजी के कबि पिछडे हुए थे। अभी वे इसी 
उलमभन में प्रस्त ये कि वविता वेवल चित्रों से बन सकती है या उसके भीतर कुछ 
विचार भी रखना आवश्यक है। स्विनबर्न ने दोतो ही प्रकार की कविताएँ लिखी 
थीं । आगे जब चित्रवादी आन्दोलन प्रकट हुआ, त्तब आधुनिकता की खोज में 
इलियट और एजरा पौंड ने फ्रास बे' कवि बोदलेयर, रेम्बू और लफूर्ज की ओर 
देखा। मगर, इसके मानी ये है कि फ्रेंच मे जो प्रश्त रेम्वू ने उन्‍्तरीसेवी सदी के बीच 
भे पूछे थे, अगरेजी मे उन प्रश्ना के पूछने की जहूरत इलियट को ही हुई, उनके 
पूंजो को नहीं । 


क्या इलियट की कविता शुद्ध कविता हे ? 


रेस्यू और सत्तामें के बाद फ्ों च, जर्मद कौर अयरेजी कापमो में रबीबता 
झौर शुद्धता के जो आन्दोलन चले, बवियो ने शुद्ध काव्य बी कल्पना को साकार 
करने के लिए जो घोर आत्म-मथन किया, उसके परिणामस्वरूप, दी कवि ऐसे 
उत्पन्न हुए, जिनके शिखर ससार के प्रत्येक भाग से दिखायी देते है । इनमे से एक 
हैं ज॒प॑न कवि रित्वे, जिनका देहान्त सन्‌ १६४२७ ई०मे हुआ और दुसरे हैं अगरेजी 
के कवि इलियठ, जिनका अवसान अभी पिछले साल हुआ है । 

इलियट के आविर्मृत होते ही अगरेजो काज्य वा चित्रवादी आन्दोलन समाप्त 
हो गया, मानो, कविता जहाँ पहुँचना चाहती थी, बह मजिल उसे इलियट मे 
आकर प्राप्त हो गयी । किन्तु, क्या इलियट शुद्ध' कवि हैं ? अर्थात्‌ वे क्या ऐके 
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कवि हैं, जो विचारों दी छूत से वचकर चलता है जो केवल ऐसे भावों का अकण 
करता है जिनका कर्म से कोई सबंध नही है? और क्‍या उतको कविताएँ सदेश- 
मुक्त हैं, जीवन से छिन्न है, वास्तविकता से अस्पृष्ट है बौर उनके भीतर मनुष्य 
के लिए कोई सरेश नही है ? 
हमारा ख्याल है इनियट नये कवि हैं, किन्तु वे उस अर्थ म शुद्ध नही हैं, जिस अरे 
मे शुद्धता को कल्पना आर्दोवनकारी कर रहे थे। फ्रेंच, जैन और अगरेजी भाषाओं 
में प्रतीकवाद, अभिव्यजनावाद और चिनवाद के नाम से जो भी प्रयोग किये गये थे, 
उन्हें इलियट ने ठीक पे समझा, उन पर स्वामित्व प्राप्त किया और तब इस जक्ति 
थे साथ वे उस ध्येय मे लग गये, जो सभी महाकवियों का ध्येय है । जो भी कला 
विश्व-जीवन के प्रभावी को आत्मसात्‌ करवे से घवराती है, जो भी कला मानवता 
की विवेज-चेतना से अलग रहना चाहती है, जो भी कला दृष्टि बोध को स्वीकार 
नही करती, वह अमी कच्ची है, अपरिपकव है, घुंधती और पोली है। अगर कविता 
जन जीवन के प्रभाव से भागती रही, दृष्टिवोध को जिम्मेदारी समभकर उससे 
बतराती रही, मानवता की विवेक चेतना से अछूती रही, तो वह चाहे जितनी भी 
विम्परपूर्ण हो, उसे अकाल ही काल क्वलित होना पडेगा। 
इंलियट पूरे अर्थ मे जीवन के कवि हैं । उनके भाव समाज से आते हैं। उनकी 
दृष्टि समाज के खोखलेपन पर है। स्पेगर ने भविष्यवाणी की थी कि पराश्वात्य 
सम्पता का पवन समीप है। इस भविष्यवाणी का गहरी अनुभूति यूरोप के जिन 
बोडे से लेखकों भौर कवियों को हुई थी, उनम इलियट अन्यतम थे । इलियट ने 
इसी मरणासन्त सम्पता की कविता लिखी है और, परोक्ष रूप से, मनुष्य को यह 
सदक्ष भी दिया है कि अगर पिनाझ से वचता चाहते हो तो विज्ञान पर भत्त भूलो, 
*. नयी सम्पता से मिलने बाले सस्ते सुखो से परहेज करो और उन पूह्यो की स्वीकार 
करो, जिनका अतीक धर्म है।रिम्राटिक कवियों से इजियट इस बात में भिल्‍न थे 
हि रोमाटिक कवि युग के साथ होने वा दावा करके भी, वास्तव मे, युग के साथ 
नहीं थे । वे युण नही, सौन्दर्य के पुजारी थे, बुद्धि नही, भावना के प्रेमी थे और 
संतुलन नही, आवैश को ओर ये । बीसवी सदी वा असली चित्र इलियट मे उभरा, 
क्योंकि इलियट इस सदी का पानी सीववर पौधे वे समान बढ़ थे। उनकी भाव- 
दक्षा समत और मुद्रा विचारमस्त थी। उतये विम्व, विचार ओर लय समन्वित ये 
और उस समन्वय पर एक विचित्र प्रद्वार वा नियनण था, शिसके कारण इलियट 
थोडा ही बहनर बहुत अधिक कह जाते थे ।(दीखें चितलाईट, चन्दन, विलाएँ और 
विस्फोट इंतियट की कविता मे नहीं हैं। उनवी सबसे बड़ी विद्येपता झब्दों, भाव- 
नाओ, विद्ारो ओर मनोदशाओ के प्रति उनकी कठोर सचाई है। यही सचाई 
उनकी धेली को सक्षिप्त ओर ठोस बना दती है और इसी सक्षिप्तता वे कारण 
ऐसा भनुभव होता है कि जितना हम समझते रहे हैं, इलियट की कविताओं में 
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समभने के लिए उससे कही अविक अर्थ प्रच्छन्‍्न अथवा विद्यमान्‌ हैं। 

इलियट वह कवि नही हैं, जो यह जानकर निराश और उच्छू खल हो जाता 
है कि अब समाज में कहीं कोई स्थिर मूल्य नही है, अतएव, दायित्वहीनता को कला 
का सबसे आवश्यक गुण बन जाना चाहिए। वे ऐसे दायित्वपूर्ण गभीर कवि थे, 
जो यह मानता है कि अगर मनीपियों ने समाज की चिता छोड दी, तो समाज 
छिनन भिन्‍न हो जायगा। वे तो कुरूपता मे से सौन्दर्य और पापण्ड वे भीतर से 
सत्य की उपलब्धि करना चाहते थे । 

कुई लोग यह भी इशारा करते हैं कि लियट जब मरे, तव वे नवीन नही रहे 
थे। ऐसे लोग नये युग का आरम्भ विकादी पै मानते हैं। इलियट उनकी दृष्टि में 
वह कवि हैँ, जिपके साथ पुराने युग का अत होता है । वास्तव मे नये युग का आरभ 
इलियट से नही, पिकासो से भागा जाना च।हिए। ये सारी फालतू बातें है। इल्यिट" 
नये युग के कवि हैं मौर नये प्रयोगो की सारी खूबियाँ उनके बरा मे आ गयी घी। 
बिन्‍्तु साहित्य में वे आतिशबाजी खेलने को नही आये थे । उन्हें कोई गरभी र काम 
करके कविता को फिर से प्रतिष्ठा दिलवाना था । रोमाटिक शैली के वे विरुद्ध ये।.. 
उनका कहना था कि जीवन मे रोमासवाद का महत्त्व हो सकता है, किन्तु, कला 
के क्षेत मे अब उत्तता कोई महत्व नही है। ईमानदार होने के कारण वे यह भी 
समभते थे कि आलोचक भाव और विचार के बीच जिस आसानी मे विभाजन 
कर सकता है, उ्त आसानी के साथ यह विमाजन कवि नही कर सकता। इसी- 
लिए, उनका कहना था किकबिता में विचार नही लिखे जाते, विचारो का केवल 
भाव-पक्ष लिखा जाता है। शैली और भाव के द्वन्द् पर उनकी एक और सूवित 
मिलती है। (कविता का सौन्दर्य उसकी शैली मे है, किन्तु, उसका गराभी्य भावों 
के गाभीरय में परखा जाता है ।” मौर उन्होने यह भी कहा था कि जब मैं महान्‌ 
काव्य की बात करता हूं, तब मेरा अभिप्राय शुद्ध काव्य से नही होता है। अर्थात्‌ 
शुद्ध कविता चाहे जितनी शुद्ध हो, किन्तु केवल शुद्ध होने से वह महान्‌ नहीं हो 
जाती। मह्दानु काव्य कोराचुद्ध काव्य भी हो सकता है तथा वह ऐसा काव्य 
भी हो सकता है. जिसमे विचार भी हो और समाज के लिए सदेदा भी । 

शुद्ध कविता का आन्दोलन बिना चुनौतियों के नही चला है। आन्दोलन- 
बारी कवि विचार और भावना का विभाजन जितनी ही वारीकी से व रते गये, 
उतनी ही वह वस्तु, जिसे बे प्राप्त करना चाहते थे, पोली और अरूप होती गयी, 
उतना ही साहित्य मे 'एश्सडिटी' अथवा वेहुदी अस भवता का दर्शत उमरता गया। 
यह विभाजन कविता को बहु त ही महंगा पडा है । ज्यो-ज्यों समाज में कविता वा 
सम्मान क्षीण हुआ, त्यो त्यो कवियो के भीत्तर रोप जाया है, वे इस भैली को छोड- 
कर परम्पय की ओर मुडते को बेचैन हुए हैं और उन्हाने ऐसे जानदो नो वा सूत्र- 
पात किया है, जो काव्य को मिराकार से हटावर फिर साकार बताना चाहते हैं । 
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कविता में भविष्यद्वाद का आन्दोलन इसी असतोष के कारण उत्पन्त हुआ 
था। यह आन्दोलन पहले ता फ्रास म उठा और बाद वे रुस मे। मेरिनेत्ती नामक 
एवं फ्रेंच कवि ने इस आन्दोलन का चापणा प्र लिखत हुए सन्‌ १६०६ ई० मे 
कहा था कि “हम भोड के गीत गायेंगे, उत्तजित सजदुरा के गीत गरायेंगे, आनन्द 
के गीत गायगे, बगावत के गीत ग्रायेगे, हम वारूद के उन वारखानो के गीत गायेंगे 
जो रात भर हाहाकार करते रहते हैं हम उनकारसानो क गीत गायेंगे जो बिजली 
के चादनी में रात भर काम करते है।' इसी से मिलता-सुतता आन्दौलन बहु था, 
जो इसी नाम से सन्‌ १६९१३ ई० भे रूस मे उठा था। 

विचारा का कविता म नैसमरिक स्थान है किन्तु, कवि और दाशंनिक उनके 
प्रयोग भिन्‍न उद्देश्या के लिए करते हैं। दा्निक की दिलचस्पी विचारा की 
सत्यता मे होती है, कवि की केवल अभिव्यक्ति मे। दार्धनिक हमे विचारा मं 
विश्वास करने को आमनित करता है। किन्तु, कवि उसका वर्णन हमे प्रसन्‍न करने 
वो करता है, विचलित बोर आन्दोलित करने को करता है। 

इलियट मे विचार तो थे, कितु, कवि की कल्पना मं पिघलकर थे भाव बन गये 
ये। लेक्नि उनकी दली दुरूह थी। उनकी कविताएं पाठक़ा से प्रगाढ ज्ञान की 
माँग करतों हैं। समाज ने १६ २० ई० तक आकर इसियट को अपूर्व महत्ता 
स्वीकार कर ली थी ! किन्तु इसी समय कविया का एक नया दल मैदान में आया 
भोर उसने शुद्ध कविता के विश्द्ध एक आन्दोलन छेड दिया। इस दल वे' नेता 
औड़न थे । इस लोगो का कहना था कि कविता समाज के उपयोग के लिए होती 
है और हमारे पास इतना समय नहीं है कि हम दुल्हता 4 मजे लें अथवा ससार 
से विमुख होकर अपने अन्दर डूबे जायें या फंशन क लिए नित्य नये प्रयोग किया 
जरे। किन्तु, जिन आ-दोलनो से शिक्षा लेकर इलियट बहे ये, उन आन्दोलना मे 
ऊँछ शिक्षाएँ भौडन और उनवे- साथिया ने थी ली और थे परम्परा से जुडी हुई 
कविनाएँ नयी तकनीक मे लिसने लगे। सन्‌ १६४० + आसपराप्त अगरेज कवियों 
का प्रयोगवादी आन्दोलन समाप्त हो गया और नवीनता का जापा पहनकर 
पारपरीण शैली साहित्य भे वापम झा गयी। छूंछा हवाई छेल लोगो को सचमुच 


रिबत दिखायी देने लगा और भावा के बहाने विचार फिर से लिखे जाने लगे । 

औड़न को विश्येपता यह है कि वे भावना तक कम चुडधिवादी अधिक हैं, अत 
एवं, उनको धारा से मसतुष्ट कवि फिर भावना को म  भावना की ओर मुडने लगे। यह द्वितीय 
सहायुद् का समय था और ससार से अस्त आत्मा कुछ ऊंची, घ्‌* 'चाह 
लगी थी। लगता है डायलन टामस का जम पाठो की इसो तृपा को शान्त करने 


को हुआ था। डायलन टामस सुररियलिस्ट समझे जाते हैं क्रितु, उनकी कविताओं 

हर] हीं कप 7)त-3०35 के 5 रि दर 
म बर्थ का अभाव नहीं है। परन्तु, उनको चोजग्रियता से अभिभूत होकर जिन 
कबिया ने उन्हे घेर लिया, उनमे से अधिक्ाञ्न नकली लोग थे । इहे केवल इतसा 


शुद्ध कविता का इतिहास--२ पछ 


ही ज्ञान था कि जो भी आदमी देखने मे नया लगता है, वह नवीन है। उन्होने 
अनुवरण के वल पर नयी कविताएं जहूर लिखी, किन्तु, उन्होंने काव्य से अर्थ को 
बिंदा कर दिया 


जापानी और चीनी भाषाओ की प्रवृत्तियाँ 


यूरोप के चित्रकार जब परपरा की परिपाटी से निकलकर चित्र कीं नयी 
शैली को खोज बर रहें थे, उस समय चीन ओर जापान के चित्रो से उन्हे बडी 
प्रेरणा मिली थी । प्रभाववाद ने सन्‍्तत जिस दौली को जन्म दिया, उस शैली वा 
बहुत छुछ आमास चीन ओर जापान के चित्रों मे परपरा से चला आ रहा था। 
चोन और जापान के चितक्रारों वे प्रधान विषय प्रक्षति वे विभिन्‍न रूप थे और 
ये दृश्य के सार-रूप का ही अकण करते थे । कम से कम रेखाओ के जरिये अधिक * 
से अधिक दृश्य को व्यजना उनवी विशेषता थी और, कृपि-प्रधान सम्यता के । 
कलाकार होने के कारण, वे सीधे-सादे ग्रामीण जीवन के चित्र भो बिना किसी भेद- ' 
भाव के अकित करते थे । 
यही हाल चोन मौर जापास के कवियो का भी था। यह्‌ घ्यान देने की बात 
है कि अगरेजी मे जब कविता वे भीतर चित्रवादी आन्दोलन का आरभ हुआ, 
उस समय एजरा पौण्ड ने अनेक चीनी कविताओं के अनुवाद अगरेजी में तैयार 
किये थे | एजरा पौण्ड नये आन्दोलन के नेता के रूप में प्रफट हुए थे और उनका 
जीवन भर चीनी कविताओ के अनुवाद मे लगा रहना यह सूचित करता है कि 
चीनी कविताओ में उन्हे कुछ चीज दिखायी पडी थी, जिसे वे अपरेजी के नये 
फाब्य में पचाना चाहते ये । 
चौनी कविताओं का यह ग्रुण क्या था ? चीन में दो दाप्न॑निको के मतवाद 
परस्पर एक दूसरे को दबाने के प्रयास मे थे /कनप्रयुसियस भ्रवृत्तिमार्गी थे। वे ज्ञान 
यो उपयोग समाज के लिए करना चाहने थे। किन्तु, लाओत्से का सिद्धान्त निवृत्ति- 
मार्ग का सिद्धान्त था। वे सारे ज्ञान को फालतू समझते थे और उपदेश देने के 
बदले आदेमी वे” भीतर वे कोई रहस्यवादी अनुभूति जगाना ज्यादा पसन्द वरते 
जा ज्बीले-किद लाओत्से वो छोटी-सी विख्यात पुस्तक है, जो भौमद्धगर्वेद्‌- 
जोता के समान सारपूर्ण और गूढ है । यद्यपि उपदेश ताओ ते-विद्ध (जीवन-मार्ग ) 
मे भी हैं, विन्‍्तु, वे उपदेश उपदेशवादिता के विरुद्ध पडते हैं ॥ ताओं बह मार्ग है 
जो जान से सीसा नही जा सकता | त्ताओ वह तत्त्व है, जिसकी शब्दों में व्याख्या 
नही की जा सव ती। "भला आदमी वर्क नहीं करता और जो बहूस करता है, वह्‌ 
मसला आदमी नहीं होगा ।! “धसार का ज्ञात तुम पर छोडे बिया भी प्राप्त कर 
सबते हो भौर ताओ को देसने के लिए छिडयी पर जाना शरूरी नहीं है। तुम 
जसनो ही दूर जाप्रोगे,सुम्हारा ज्ञान उतना हो बम होगा।” “दुनिया वो छोड़ देने से... 


् 


घ्द शुद्ध वविताबी योज 


दुनिया जीती जाती है। जो आदमी दुनिया वो जीतने वे लिए बार-बार कोशिश 
करता है, दुनिया उसके हाथ से विबल जाती है।” “जब वानूनो वी सरया 
बढती है, समाज में अपराधी अधिक हो जाते है । “जब में लोगो की सुधारने की 
चिता छोड देता हूँ, लोग आप से आप सुधरने तगते हैं । जब मैं शान्त हो जाता हूँ, 
प्रजा भी झाम्त होने लगती है।” 
लाओत्से का दर्शन आयासहीनता वा दर्शन है। मनोविज्ञान यह शिक्षा बच 
देने लगा है कि घानवूक वर न तो सिजुडते को कोशिश करनी चाहिए, न फैसने 
की। जो धारा तम्हारी बोर आ रही है, उसे रोबने वी कोशिश में भपती शंवित 
बा अपण्यप मत करो । इसी प्रकार, जो वस्तु सुम से दूर है, उसे पाने की कोशिश 
में इन्द्रियों को| सताना, उन पर जोर देना बुरा काम है। लाओस्‍्से ने भी इसी 
प्रकार सहज धर्म की, आयासहीत धर्म वी बात वही थी। “बम ऐसे करो कि 
मालूम हो, तुम कोई काम नही कर रहे हो । अवर्म ही सबसे वडा करमें है।' 
सम्यता का बोऋ नये मनुष्य को भीतर ही भीतर तोड रहा है। जिसने शास्त्र 
नही सीखा है, बह वया जावत! है वि. पाप किस चिडिया वा सास है २ सुररिय- 
लिज्म वा सभ्यता-विरोधी अभियान, कही ने कही, किसी सत्य पर आधारित है। 
लाओत्से द्वारा प्रतिपादित आयासहीनता और अविरोध का प्रभाव चीनी क्षाहित्य 
पर स्पप्ट दिखामी देता है।; इसी लिए चीनी काव्य की भगिमा नयी कविता की 
भगिमा से मिलती-जुलती है। है 
वैसे तो, सारे इतिह्वास मे कनफ््युसियंस ने लाओत्से को दवाये रखा, विन्‍्तू, 
चीनी कवियों और लेखको की बिताधारा अधिकतर लाआप्से से ही प्रभावित रही 
थी | चीनी कविताओं में जो एक प्रकार के फ्वकडपन के भाव हैं, जो लापरवाही 
और मस्ती है, उसका कारण लाओस्से का प्रभाव है। चीदो कदिताएं ससार के 
सभी देशा की कविताओं से इस वात को लेकर भिन्‍त हैं कि इन कविताओं से वेय- 
* वित्वक भावनाओं को सहज अभिव्यवित है जिनके दपेण में हम उठ ववि वे स्वभाव 
सौर जीवन की भी थोडी फाँकी पा लेते हैं जिसका जीवनचरित अनुपसब्ध है। 
समाज-सेवा का काम चीनी कविताओं ने भी क्रिया था किन्तु, उसने भीतर एक 
ऐसी सहजता और ऐसा अछूतापन है कि यप्किचित्‌ सोहेश्य होती हुई भी थे घुद्ध 
कविता के बहुत ही समीप पहुँच जाती हैं। यहो कारण है कि यूरोप में ज्यो-ज्यो 
शुद्ध वविता वा आन्दोलन जोर पकडता गया, त्योनत्यो पुरोपीय भाषाओं में चीनी 
बविताओ वे अनुवाद की माँग बढती गयो। 
बेणुबत को छाँह से बैठा अकेला 
में फभी बसी, कभी सीटी बजाता हूँ। 
खूब खुश हूं, भ्रादमों कोई नही श्राता 
चाँद केवल रात मेश्रा ज्ांकता है। 


शुद्ध कविता का इतिहाप्त--२ घ्ह 


सूर्य, पर, दिन में चला ज्ञाता बिना देखें । 
फौन दे उसको खबर इस कुज मे कोई छिपा है ? 
इस कविता में जो फकववडपन, लापरवाही और मस्ती है, वह अधिकाश 
चीनी वविताओ की विश्वेषता है ओर इस कारण पिछले पचास वर्षो में चीनी 
कविताओं के अनुवाद यूरोपमे खूब पढे गये हैं। चीनी कविताएँ सामाजिक 
ब्यग्य के लिए भी लिखी गयी थी, मयर, टोन उनका तब भी अहिंसक और 
लापरबाह था। बाकी कविताएँ तो ऐसी ही हैं जिनमे मनुष्य के सुधा रमे का ध्येय 
बिलकुल गौण है । ये कविताएँ कवियो ने अपनी मौज के लिए लिखी थी। वैसे, 
चीन म कविताएं दोस्तो को तोहफो बे रूप मे भेजने को भी लिखी जाती थी और 
पव॑-त्योहार पर आनन्द मनाने के लिए भी। इसी प्रकार, अतिथियों के स्वागत 
और विदाई में भी चीन मे कविताएँ लिखने का रिवाज है। सब मिलाकर देखें 
त्ती दिखायी यही देता है कि चीनी कविताओं का उद्देश्य समाज-सुधार नहीं, 
मनोरजन और मन-वहलाव है । जो बातें दास्त्रो मे कही जाने के योग्य हैं, वे चीन 
में कविताओं में नही कही जाती थी। कविता के द्वारा व्यवित अपनी बैयवितक 
भावना की अभिव्यवित करता था, अपने स्वभाव का परिचय देता था, जो वस्तु 
आनन्द भर मनबहलाव की है, उसकी ओर प्राठक्ो का ध्यान आकपित करता 
भया। 
जब चीन का यूरोप से सपर्फ हुआ, यूरोप ने चीनी कविता से शुद्धता की 
प्रेरणा ली, स क्षिप्तता और प्रभाववाद का सबके लिया। किन्तु, बदले मे, चीन को 
' प्रंगतिशीलता के भाव मिले, कविताओ द्वारा प्रचार करेने की प्रेरणा प्राप्त हुई। 
यह अच्छा हुआ या बुरा, इसका पता शगयद एक दो सौ वर्षो के बाद चलेगा। 
अभी तो एशिया हीन भावना से ग्रस्त है। चूंकि यूरोप शारी रिक विजय मे एशिया 
से बहुत आगे है, इसलिए, हम यूरोप वे शरीर ही नही, उसके मन का भी अनुकरण 
करना चाहते हैं । स्थिति ऐसी है कि यूरोप का हर अतीत एशिया का वर्तमान बन 
रहा है और जिन चीजो को यूरोप छोड चुका है, उन्हें भी हम तभी छोडेंगे, जब 
उनकी आजमाइश एक बार एशिया में भी हो जाय । 
चीन और जापान की सस्क्ृति, प्राय , मिलती-जुलती है। किन्तु, कनफ्युसियस 
का प्रभाव जापाती वविता पर विसकुल नही पडा। चीन में वैघारिक सघर्प व न- 
पयुसियस, लाओप्से और बुद्ध के बीच था। लेकिन, चीन के राजे कनफ्युसियस के 
इतने बडे भवत थे कि जो विद्वान्‌ भन से लाओत्से और बुद्ध का प्रेमी होता, वह भी, 
नौकरी के लोभ मे, यही कहता था कि वह कनफ्युसियस का अनुगामी है। किन्तु, 
जापान मे ऐसा कोई वैचारिक सघप नही था | अतएव, जापानी भाषा से कविता 
की प्रवृत्ति समाज-सेवा की ओर ज्यादा नही गयी। जैसे जापानी चिन आँखा के 
सुख के लिए होते थे, मन की प्रसन्‍तता के लिए होते थे, उसी प्रकार जापानी 
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कविता का भी ध्येय मदोरजन था, विसी ऐसे सौन्दर्य का उद्घाटन करके पाठकों 
को चकित करता था, जो सौन्दर्य उन्हे पहले दिखायी नही देता था । 

«४. जापानीयाब्य में हाइकू और टका नामक दो सक्षिप्त छब्द इतने लोकप्रिय 
हुए कि जापान के सभी बडे नगरो मे हाइकू और टका वक्तव स्थापित हो गये और, 
हजारो की सस्या में, कविगण इन छन्दो के जरिये लोगो का मतोरणत करने सगे 
टका पाँच पक्तियों का छन्द होता है, किन्तु, हाइकू में केवल तीन पवितर्याँ होती हैं। 
टया बहुत प्राचीन छन्द है, किन्तु, कवियों ने हाइकू का आविष्कार समहवी सदी 
मेंक्याथा। 

कला दो प्रचार वा माध्यम बनाने वी प्रवृत्ति जापान में कभी चली ही नहीं । 
चूँकि सामाजिक समस्याएँ जापान मे बला की समस्याएँन वन सकी, इसलिए, 
जापानी चित्र के समान जापादी कविता भी प्रकृति को नही अपना मुक््य विषय 
मानती रही! जापनी कवि वर्णन को तफस्ील में जाने से परहेज करता था। इशारों 
और सवेतों से जितना अर्थ देता समव है, उतने ही अर्थ पर कवियों को सतोप हो 
जाता था| जो बातें कश्य के निचोड़ में नहीं समा सकती, वे वातें जापानी कवि 
के निए त्याज्य थी। दग्लेण्ड के दो कवि, रोसेटी और मारिस, एक साथ कवि और 
चिभ्वार भी थे। किन्तु, ऐसे कवि जापान में असख्य हुए हैं, नो एक साथ कवि भी 
भेऔर चित्रफार भी। और यही हाल चित्रकारो का भी था। अनेक कवि शब्दों के 
जरिये कविताएँ रचकर, फिर, रेखाओ के जरिये उन्ही भावो के चित्र भी बना देते 
थे। और चित्रकार भी चित्र रचकर उसके पाइव भें एकाघ छत्द रख देते थे। 
इसलेंड का चित्रवादी आन्दोलन जापानी काव्य की इस चित्रप्रियता से प्रभावित 
' हुआ और जापानी कविता का ऐसा ही प्रभाव जर्मनी के अभिव्यजनावाद पर भी 
पहा। उवित-लाधव, अर्थगर्भता तथा ध्वनि और झब्द-प्रयोग मे मितव्यपिता, थे 
- णापानी कविता के मुरुय गुण थे और यूरोप के कवि जब नयी कविता के लिए समु- 
चित शेली का सधान कर रहे थे, उस समय जापानी काब्य के इन लक्षणों ने, 
परोक्ष रुप से, उनकी सहायता की । 
जापानी कविताएँ, सचमुव, विलक्षण होती है और, गरचे, एड्सोल्यूट पर 
आत्रमण उनका ध्येय नही है, फिर भी उनकी ध्वनि उस गहदाई का स्पर्श अवश्य 
करती है, जो किसी न किसो हद तक अनिर्वेचनीय है । 
[ उड़ गयी वहू कोयल क्या 
) जिसवी पुकार नें 
<, भरे रात मे मुझे नींद से जगा दिया ? 
| तब सी, लगता है, उसका गीत 
| मेरे तकिये के पास पढ़ा है ९ 
0 ८ जद 
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में केवल बाह | कह सकता हूं 
चेरो के उन फूलों के लिए 
जो योज्ञिनों पर्वत पर खिलते हैं। 
>< >्द रे 
चुप तो हूं, मगर सोच रहा हूं। 
में बातें भले न करूँ, 
मगर मुझें तुम दीवार मत समझ लेना । 
जापान में हाइकू और टका का प्रयोग अब भी उतना ही भ्रचलित है, जितना , 
> पहले था। लेकिन, अब जापान में भी यूरोपीय कविताओ के ढंग की कविताएँ लिखी 
जाने लगी हैं। वे लंबी होती हैं और यदा-कदा प्रगतिशील भी । किन्तु, ये कविताएँ 
जापान के शिप्ट पाठकों को सतोप नही देती । उनकी शिकायत यह है किये 
कविताएँ बहुत ज्यादा खुलकर वोलती हैं और जहाँ एक हलका-सा इशारा काफी 
होता, वहाँ भी कवि कई-कई पंक्तियाँ लिख डालते हैं। 


चित्रकला का कविता पर प्रमाव 


>. वोदलेमर का यह कहना सत्य है कि एकता का तार सभी कलाओ वे भीतर 
अनुस्यूत होता है। विभेषत यह एकता बाब्य भौर चिन्नकला वे बीच चुछ अधिक 
प्रत्यक्ष हो जाती है । उससे भी बडी बात यह है कि कला-वेतना के! भीतर जब भी 
कई नयी दिशा प्रकट होती है, तब वह्‌ चित्र में पहले, कविता में बाद को दिखायी 
देती है। मध्यकालोन भारत में अज्ता और मोगल क्लमो के मिलन से प्रेरित 
हांकर जब कला ने नयी उडान भरी, तब उसके प्रमाण चित्रवला में पहले दिखायी 
पड़े, रीति की कविताभी मे कुछ वाद को। यह वात दूसरी है कि पीछे चसवर 
कविता चितकला के आगे-आगे चलने लगी और कुछ दिनो तक चित्र कविताओं 
को देखकर बनाये जाते रहे । इसी घटना की आवृत्ति द्विवेदी-यूग में हुई, जब रवि 
वर्मा के चित्र और ट्िविदीयुगीन काव्य एकन्दूसरे के प्रतिविम्व वन यये। यहाँ भी 
विन पहले आये थे और उनके अनुरूप कविताएँ बाद को लिखी गयी थी । नन्‍्दलास' 
बोस के चित्र और रवीन्द्रनाथ की कविता के बीच भी साम्य है और यदि भारत 
की सामूहिक कन्ता-देतता की पृष्ठभूमि पर सन्दलाल वायु वे चित्रो को देखा जाय 
तो बहना यही पड़ेगा कि बगेतर भारत में रोमाटिव झली की कवित्ता बाद को 
लिखी जाने लगी, पहले उसका आभास भारतीय क्‍्लाकारी के निश्रो भे दिपायी 
पडा भा । 
भर सबसे विलक्षण बात तो यह है कि रोमाटिक चेतना के विरुद्ध भारतीय 
बराव्य मे, नयी कविता के नाम ते, जो नया कलात्मक आन्दोलम उठनेवाला या, 
उसका भी आदि विस्फोट रवीख्नाथ के चित्रा के भोतर से हुमा था। रवीन्द्रनाथ 
रोमाटिक बवि थे और रोमातवादी चैलो मे उन्होंने जमकर पचास साठ बप तक 
लिखा था। एक ही थैली में आधी शताब्दी तक लिखकर भी वे उस शैली से ऊदे 
नही, यह उनकी जीवनी शर्त का अद्भुत प्रमाण है। किन्तु, ऊब एक हद तक 
उन्हूं महसूस हुईं थी । लेकिन, इस ऊर को उन्होने अपनी कविताओं में जाने नही 
दिया। उसे राह देने को उन्होंने कची का सहारा ले लिया | (वीखनाथ की 
” कविता और उनके चित्र दो विरोधी दिशाओं से जाये थे। कविता वे सदेह वहन के 
लिए लिखते थे, सौन्दर्य और परमात्मा के ध्रति आत्मनिवेदत के लिए लिखते थे, 
किच्तु, चितो मे केबल उत्तकौ मनीदशा की अभिव्यक्तित भिलती है, उनके भीतरः 
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अर्थ ओर सदेश नही हैं । 
रवीन्द्रनाथ अत्यत जागरक कवि थे । ससार के कोने-कोने मे कला जो नयी 
करवट ले रही थी, उनका उन्हे पूर्ण ज्ञान था | इतना ही नही, कला की नयी ऐंठन 
ओर बेचेनी का रवीन्द्रनाथ के अन्तर्मन पर प्रभाव भी पडा था। वही प्रभाव उनके 
चिता मे प्रकट हुआ | रवीन्द्रनाथ कलम से रोमाटिक और कूंची से सुररियुलिस्ट 
थे | उनकी लेखनी का ष्यान इसलिए भग नही हुआ कि उनके भीतर के कोलाहल 
को उनकी कूँची बाहर निकाल देती थी। चित्रकारी के शौक ने रवीद्धनाथ वी 
सुररियलिस्टिक अनुभूतियो को चित्रो मे अकित करके उन्हे उस सुकोमल शैली पर 
जमाये रखा, जो दीर्घ साधना कै कारण उनके प्राणो को उतनी प्यारी हो गयी थी । 
चित्रों मे भी कवित्व होता है और कविताओ में भी चित्र होते हैं। गरचे 
चित्रों के भीतर छिपे कवित्व तक पहुंचना केवल विशेषज्ञों का काम है, किन्तु, 
कविता में उगनेवाले चित्रो का आनन्द साधारण पाठक भी उठा सकते हैं । हां, 
कविता में अब जो गनन्‍्ध ओर स्पर्श के चिन आने लगे हैं, उनका आनन्द उठाने के 
लिए विशेष प्रकार के प्रशिक्षण की आवश्यवता है । 
चित्र और कवित्व के सयोग के जो दृष्टान्त भारत में दिखायी पढे, वैसे 
दुष्ठान्त अगरेजी और फ्रेंच भापाओ में भी दिखायी पडे थे। महारानी विवटोरिया 
के युग मे अगरेजो मे एक खास तरह की कविताएं लिखी गयी थी, जिनका विदश्ञें- 
यण प्रि-रफंलाइट (अर्थात्‌ रफैल से पूर्व को शली) बताया जाता है । रफपेल 
इटली का मध्यकालीन चित्रकार था। उसकी शैली रूढिग्रस्त समझी गयी थी। 
अतएव, कवियों ने अपने लिए चित्रो की उस शैली को आदर्थ माना, जो रफंल 
से पूर्व प्रचलित थी। चिश्र-कला काव्य-क्ला को केवल प्रभावित ही नही करती, 
वहू काव्य-कला में रूपान्तरित भी हो जाती है। बला-चेतना का मूल-रूप तो नहीं 
बदलता, केवल उत्तके आस्वादन का माध्यम बदल जाता है। चित्रमे जिस सौंदर्य 
का आस्वादन हम आँखों से करते हैँ, कविता मे उसी सोन्दर्य का रस हमे मत 
और वह्पना के द्वारा मिलता हैं। उत्त समय मगरेजी में रोसेटी और विलियम 
मारिस नामक दो कवि हुए, जो बवि होने के साथ-साथ चित्रवार भी थे । इस 
युग के प्रयोग वा परिणाम यह सिकला कि कविता में दारीरिव ता उभरने लगी, 
रगो की चमक बढने लगी ओर मन की वजाय आँखछो वे लिए आहार प्रचुर 
मात्रा मे तैयार होने लगा। धि-रफेलाइट कवि, अज्ञात रूप से, आगामी चित्रवाद 
अयवा इमेजिज्म की पूर्व-पीठिका तैयार कर रहे थे। 


प्रभाववाद 


फ्रेंच माया में, बिता के भीतर, इम्येसनिज्म अथवा प्रभाववाद 
नामक जो आन्दोलन उठा, वह भी कविता से पहले चित्रयता वा ही आस्दालनत 
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था। यह आन्दोलन फ्रास के तत्कालीन उस्तादों को सुको मल, श्षाग्त और भात्म- 
प्रशसा के भाव से पीडित, सुकुमार शैली के सिलाफ उठा था। बात यह हुई कि 
मोनेत नामक एक चितकार ने सन्‌ १८७४ ई० मे तूफान भे सूर्यात्त का एक चिज 
बताया और उप्तका नाम इस्पेसन रखा । इससे बला-प्रेमियो की रुचि को एक 
धबका-सा लगा और उस विश्व वा शजाक उड़ाने को दे कहने लगे कि लो, अब 
विश्र भी इस्प्रेंसन होगा, वहू घटना का वर्णन नहीं करेगा, अर्थ या विचार नहीं 
देगा, उसमे न इतिहास होगा, न भूगोल, केवल टेढो-मेढी रेखाएँ होगी। यही से 
इस कला का ताम इप्रेसनिज्म पड़ने लगा | जनता भूठ नही कह रही थी । जब से 
प्रभाववाद का आगभन हुआ, चित्र निरघंक नही, तो अर्यहीन अवश्य ही गये हैं । 

इम्प्रेयनिस्ट अथवा प्रभाववादी चित्रदार अपने को वस्तुवादी कहते थे, 
किन्तु, बस्तुवाद से उनका आश्य प्रचलित आशय से भिन्‍न था। वृक्ष की असली 
वास्तविकता उस वृक्ष वे तने, डालियो और पत्तों में होती है । किन्तु, हम जिसे 
देखते हैं, वह दस, बीस या सौ-दोन्‍्सी गज अलग से देखी जानेवाली वास्तविकता 
होती है। समीप से देखने पर पत्ते एक-दूसरे से अलग दिखायी देते हैं, किन्तु, दूर 
से देखने पर वृक्ष हरियाली के पुज-सा दिखायी देता है । प्रभाववादी चित्रकारो 
की दृष्टि भे वृक्ष की वास्तविकता वह नहीं है, जो वृक्ष के पास से दिखायी देती 
है। बह वह है, जो दुर से दृष्टिमत होती है। वास्तविकता वुक्ष नही, चन है। 
अगर चित्रका र वृक्ष का व्यौरेवार चिन दनाने लगेगा,तो वन उसके हाथ से तिकल 
जायगा | ब्यौरे की चित्रकारी फ्रोट्रों से मिलती-जुलती है और फोटो बिन नहीं 
होता, वह मात्र फोटो होता है। इसीलिए, प्रभाववादियों को दृष्टि मे असली 
चित्र वह है, जो ब्योरे को छोड़कर साररूप प्रभावो का अकण करता है-। जब 
कला मे नख-शिक्ष-वर्णन की परिपांटी प्रचलित थी, चित्र मे नारी-रूप के एक- 
एक ब्यौरे के अकण का महत्व था । किन्तु, प्रभाववादी चित्रकार, ब्यौरे में न जा 
कर, वेवल कुछ रेखाओ के जरिये नारी के उस नारीत्व का अकण करता है, जो 
उसकी बवि्येपता है, उद्की असली वास्तविकता है। * 

«. मभाववादी चित्रकार अधिक रेखाएं नही खीचते। वे कम से कम रेखाएँ 
खीचकर दृश्य का सम्पूर्ण प्रभाव दिखलाना चाहते हैं। वे मेदान की विस्तृत हरि- 
याली दिखाते समय घास की पत्तियो का अक्रण तफसोल में नही करते वे भीड 
दिखाते हैं, भादमी नहीं । ओर आदमी का चित्रण करते समय भी वे मर्दानयी का 
अकण करते है, नारीत्व के भाव को दिखलाते हैँ। कस्तु का अकण प्रभाववाद का 
ध्येय नहीं है । वह वस्तुओं से उत्तन्त होतेवाले प्रभाव का चित्रण करता है । 

कोई-कोई विड्वान्‌ प्रभाववादी प्रवृत्ति का मूल बैरोक-सम्प्रदाय की चितकारी 
में खोजते है, जब रिवासा-कला के खिलाफ अतित्रिया बारम्म हुई थी और ढांचे 
(भाउट लाइन) के खिलाफ युद्ध छिड़ गया था। उस समय सारा जोर बाता- 
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चरण के निर्माण पर दिया जाता था जौर कूंची को भाषा अस्पप्ट होने लगी थी । 
इन सबका परिणाम यह हुआ था कि चित्रा में रहस्यमय सकेत भरने लगे थ 
तथा उनके भीतर मोहकता और स्वामाविकता भी कुछ अधिक दिखायी देते 
लगी थी। 
अरीप के कलाकार १८वी सदी के अन्त से ही कला मे नवीनत्ता की जिन्नासा 
करने लगे थे। तब तक प्रचलित कला के सभी विचारों और शैलियो की स भावना ऐं 
शायद खत्म हो चुकी थी और वलाकार का व्यक्तित्व किसी हद तव वैयक्तिक 
अभिव्यक्ति की ओर लोभ से देखने लगा था | पारपरीण कला का दोप यह था 
कि वह सम्यता का अलकरण बनकर जीना चाहती थी, केवल भावनाएँ जगाकर 
अपना अस्तित्व वायम रखने के पक्ष मे थी। वह्‌ किसान ओर मजदूर के चित्र 
बनाने से परहेज करती थी, बयोकि किसान और मजदूर समाज के सबसे रूपवाग्‌ 
व्यक्ति नहीं थे । इस प्रवृत्ति से ऊबकर कलाकार प्रकृतवाद और यघधाथवाद की ओर 
भी गये, किन्तु, सन्तोष उन्हे कही भी नही मिला । उस समय यूरोप पर वैज्ञानिक 
प्रद्धति और विचार वा गहरा प्रभाव था, जैसा वह जाज भी है। अतएव, विज्ञान के 
प्रभाव मे आकर कलाकार भावना और वैचारिकता के विरुद्ध हो गये । वे किसी 
ऐसी शैली की खोज मे थे, जिसमे वही चीज चित्रित की जा सके, जो आँखो को 
दिखायी पडती है। उपदेश, शिक्षा,आलोचना या टिप्पणी वे वे विरुद्ध थे । प्रभाव- 
बाद ऐसी ही शैली का नाम है। वह दिखनेवाली चीज के सार घा अकण फरता 
है और अपनी ओर से न तो कोई निष्कर्ष निकालता है, न शिक्षा या उपदश 
अथवा किसी प्रकार की टिप्पणी देता है। साथ हो, बहू सत्तार के भ्रत्येक पदार्थ 
को चित्रकारी का विषय मानता है झ 
कहते हैं, सन्‌ १८६७ ई० मे पेरिस -मे जापानी कला बी एक प्रदर्शनी हुई 
थी। उस प्रदर्शनी मे फ्रास के चित्रकारों पर जापानी चित्रों वा का फी प्रभाव पडा । 
जापानी चित्र-कला से उन्हे यह सकवेत्त मिला कि कला का सार वस्तुओ वे ब्यौरो का 
ग्रहण करने मे नही, उन्हें ाँटने या छोडन मे.है। कला खड का चित्रण णानन्यूछ 
बर करती है और इसलिए करती है कि अश के द्वारा वह पूर्ण का ज्ञान मवेता 
के द्वारा कराना चाहती है। चित्रय सम्पूर्ण वास्तविकता का नहीं, उसके सार- 
भूत केन्द्र-बिन्दु वा होना चाहिए, उस सुदृढ़ तत्त्व का होना चाहिए, जिसमे मभी 
गधों का कोप है, सभी रगो की भतार है। ससार का जो प्रमाव बलावार ने 
मत पर पडता है, उस्ती का क्वण उसका बयवितक शाब्य है । मजुभूति ओर 
चित्रण में बोई भेद नही है। जब यलाकार प्रहृति के आमने-सामने आय, उसे 
भूल जाना चाहिए जि कला वा कोई अपना अह्तित्व है। प्रश्॒ति हमे जैसो दोसे, 
उप्तता तदतु विप्रण करना ही बला वा बाय है । जापानी ओर चीनी चित्रों 
मेप्रकृतिया अस्तित्व मनुप्य से स्वतन्म दिसायी देता है । प्रशति वहाँ अमीम 
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ची अभिव्यविन होती है, ब्रह्माण्ड की अशमुख दकित-सो दिसायो देती है और 
जीव, जन्तु तथा मनुष्य उसकी निससीमता के सामने घोटे दियायी देते है । 

चित्रकारी की प्रभाववादी पद्धति ब्वौरे को छांटकर साराष्ट के घ्ित्रण से 
अमाव उत्पन्न करती थी। जय यह पद्धति कबब्व में स्वीकृत हुई, कवि भी वर्ष्य 
विपय मे से ब्यौरे को छाँटने लगे और कथ्य के साराश्ष के वर्णन से उसकी सम्पूर्णता 
का अभाव उत्पत्त करने लगे । दर से देखने पर हरे वृक्ष भी नीले या ध्याम वर्ष के 
दियायी देते हैं। दूर से देखने पर रंग चटकदार नही दीखते, वे मटियाले या भूरे 
दिखायी देते हैं। इसका अभाव कविता पर यह पड़ा कि काव्य में से भी रगो की 
तीक्ष्णता गायब होने लगी और उसका रूप भूरा या मटियाला होने लगा । 

व्योरे का वर्णन भध्ययुगीन कसा की विश्वेषता थी, जब समाज में सामतशाही 
का जोर था और राजसी पोशाको वी चमक दमक देखने को ज्यादा मित्नती थी। 
अभाववादी आन्दोलन के आरम्भ होते हो कला उस दुनिया से विक्लकर यद्युग 
में प्रवेश करने लगी, अभिजातीयता के शिखर को छोडकर जनसाधारण के जीवन 


में अक्सर रंग बुभे-बुभे होते ह, भाकार घुंबले और आइवतियां अस्पष्ट होती है। 
सपप्ट ही, यह जोवन की उस वास्तविकता का विश्रण है, जो कुछ दूर से दिखायी 
देती है। और हर से दिखायी देने पर चौजें धु'घली और अस्पप्ट ही दिखायी 
देंगी. 


विज्ञान के प्रभाव के कारण ना आवेधो को दबाकर सबवत होना चाहती थी, 
रैखाओ के मामले मे मित्व्ययी होना चाहती थी, दृश्यों का चित्रण ह-व-हू करना 
चाहनी थी, अतिरजन से बचना चाहती थी, वास्तविक और कठोर होना चाहती 
थी, ईमानदार औौर सत्यवादी होना चाहती थी। उसकी थे सारी अभिलापाएँ 
अभाबवाद से, कुछ हर तक, पूरी हुईं। डिन्तु, घारा अब परम्परा से टूट चुकी थी 
बोर वैयक्तिक भावनाओ की बाढ़ के कारण कलाकार नित्य नये अयोगो की ओर 
उन्मुख होना चाहते थे। उनके लिए कोई भी प्रयोग अन्तिम भयोग नही था, कोई 
भी वाद अन्तिम बाद नही था । 

पएपपरा के दो लक्षण हैं। पहनना तो यह कि वह अनुझ्ासन देती है, रुकावट 
डालकर पानी को गहरा बनात्ती है। और दरस्तरा यह कि अपनी सीमा तक पहुँचा- 
“र कलाकार को बह भागे की राह दिखाती है। किन्तु, यरोप के कलाकारों ने 
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परम्परा वे अनुशासन-पक्ष का तिरस्कार कर दिया और वे नवीन प्रयोगो की ओर 
इस उत्साह से बढने लगे कि चित्र कला अबू क पहेली बन गयी और जनता के भीतर 
यह भाव जगने लगा कि चित्र-कला अब हमारी नही रही । वह कलाकारों की कठ- 
पुततत्ली वन गयी है । कलाकार उसे अपनी इच्छा के अनुमार नचा रहे हैं। इन्ही 
नये प्रयोगो से डाडाबाद, सुररियलिज्म, क्यूविज्म, प्वायटिलिज्म आदि अनेक 
आन्दोलन उत्पन्न हो गये । 


डाहावाद 


डाडा का अर्थ 'हायी हार्स! यानी खिलौने का घोडा होता है। इस दृष्टि से 
डाडाबादियो के चित्र वेसे होने चाहिए, जैसे चित्र खिलौने के घोडो पर चढनेवाले 
बच्चे खीचते हैं । वच्चो का रेखा-अकण अटपटा होता है, उनकी बोली भी अठपटी 
होती है। डाडा कलाकार इसी तुतलाहट को महत्त्व देते हैं। जो कुछ अभी सम्यता 
की छूत से बदा हुआ है, जो कुछ भी प्राइतिक, निश्छल और विविकार है, वही 
घास्तविकता का असली रूप है। इसलिए, अटपटी बोली और टेढी-मेदी रेखाएँ 
ही वास्तविकता को पकड सकती हैं । 
डाडावादियो की दृष्टि मे ससार विश्य खलताओ का समूह है। इमके जितने 
त्तत्त्य हैं, परस्पर धककरा-मुकक्‍्क्री, मचा रहे हैं। आदमी वदलवर वृक्ष हो रहा है। 
चृक्ष, परिवर्दत फे क्रम में, रूपान्तरित होकर मनुष्य बन रहे हैं। वास्तविकता का 
मौलिक रूप अव्यवस्था है, कोलाहल है, विम्ट खलता है। और अन्त मे जाकर भी 
वास्तविकता विश्व पल और अव्यवस्थित ही रह जाती है। अतएव, वस्तुवादी 
बालायार अव्यवस्था और विश्य खलता का ही कलाकार होता है । 
डाडा सप्रदाय की स्थापना सन्‌ १६१६ ई० मे जूरिस में हुई थी / इसके सर्या- 
पव' हान्स अप और ट्विस्टन जारा थे जब सनू १६१६ ६० में जारा पेरिस आये, 
यह्‌ आन्दोलन उनके साथ फ्रांस पहुंच गया और वहा फ्ास के चितको और क्ला+ 
चारो ने इस आन्दोलन को फ्रासीसी रूप दे दिया। फ्रास में इस आन्दो सन से प्रभा- 
वित होने वालो और उसे प्रभावित करने वाला में सवसे वडा नाम आये ग्रेतों 
(१६६६-००) का माना जाता है । जिस तरह वे चितन से डाहा की उत्पत्ति हुई 
थी, उप्त तरह का वितन फ्रासमे डाडा के आगमन के पुव से ही चल रहा था। डाडा 
का फ्रांस मे आगमन सन्‌ १६१६ ई० में हुआ, विन्तु सत्‌ १६१७ ई० में ही अपी« 
लिनैर (१८८०-१६ १८) ने लिखा था, “प्रेरणा वा असली और सबसे बडा खोद 
छत आश्चर्य है, चकित बरने, कुतुहल उपजाने और रुचि को घव्वा देन वा भाव 
है। साहित्य और व ला ये जो आन्दोलन पहले गुजर चुके है, उनसे हमारा नया 
लान्दोलन उसी माधा में भिन्‍न होगा, जिस मात्रा मे हम चक्तित बरन और दवि 
वो धक्या देने के कौशल वा उपयोग वरेंग ।/* 
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सुररियिलिज्य के समान डाडा भी वेबल कला का आन्दोलन नही था, बह 
राजतैतिर भावनाओं से भी यूबत था। अपनी जस्मभूमि यादी जरमनी में दाडा उम्र 
बामपथी विचारधारा के साथ था और फास में भी उसका झुवाव बुर्जुआ समाज के 
विरद्ध हो रहा । डाड बला दुस्ताहसी प्रयोग की दला थी, उसवा स्वरुप पूर्णतः 
वैचारिक और निराकार या तथा बुआ समाज को एचि के वह विलकुल् विरद्ध 
पडदी थी। 

६» डाडायो आत्मा बदारात्मक थी । उसका जोर अम्ति नही, नास्ति पर था। 
“मुम्दर बा है? अधुन्दर वया है ) बढ़ा, मजबूत और कमजोर वा है ? वार्पेन्टर 
दया है ? रेवान बचा है ? नहीं जानता है । में कौन हूँ ? नही जानता हूँ, नही जानता 
हूँ, वही जावता हूँ ।" 

डाडाबाद के मनसूवे क्या थे, इपका कुछ पत्ता सीवियर के इस उद्यार से 
चलता है। “बात्मा जब तक किठी वश्तु के ताप स्वीकारात्मर सवध मोडें, उत्तके 
पूर्व ही उस पर टूट पडो। उसे उस समय पकडो, जब उसवा तारतम्य विश्मी से 
गहों बैठा हो अथवा बैठा हो तो मात्र उस प्रकार, जैसे आदिकालीन समान भें होता 
था| वस्तुओं के भीतर जो तरंमम्मत एकत! है, उसकी जगह पर वेह्‌दी असंभवदा 
के ऐग्य वी कल्पना करनी चाहिए। अस भवताओ की एकता ही चीजों की मौतिक 
एज़्ता है ।" 

. डाडावादसे पैरित कविताएं दुर्बोव ही नही, अपठनीय भी निकली। डाडा 
बावि दृत्तियों के वियोगन और रचना में विश्वात्त नहीं करते थे। छद्दों वो के 
जाकस्मिक घटना के विदा और दुद्ध नही मानते थे। झ्त्दी वा दे चयव नहीं 
करने थे, उन्हें केवल घटित होने देते थे। साहिस्य पर डाडाबाद का प्रभाव तनिक 
भी घ्थायी चही हुआ। हाँ, अगर यह उमसा जाय हि डाझ का प्रभाव सुररिय- 
लिस्ट आरदोतन में जीता है, तो यद बाठ, एक हु्‌इ तक, सच मानी जा सब ती हैं। 


सुररियलिज्म 


« पघुर (शण) का अर्थ ऊपर होता है। अतएव, सुररियलिज्म, इस पूरे शब्द 
करा अभिप्राथ उस वल्षा से है, जो वास्तविकता से ऊपर उठ कर काम करती है। 
ह्ददी से सुररियविज्य का अनुवाद अति बह्तुवाद के ताम से किया जाता है, किंतु, 
जो वशध्तविक्त्ा दृश्य या चेतन के नीचे अपवा उससे बहुत दूर है, वह वास्त- 
बिकता है या कोई और तत्व, यह कहता कठिन है। चुररियलिज्म इस धारणा के 
अधीन काम करता है कि जब तक हम जाप्रत रहते है, वास्तविकता से हम छिनन 
रहते हैं । सामरानिर आचार, विचार और परपरा की जकड़ मे रहते-रहते मनुष्य 
के भीतर तिपेधात्मक भ्रवृत्तियाँ उत्पन्न हो गयी हैं। उत्के मौतर की वास्तविकता 
जो बात बोलना चाहती है,पे प्रदृत्तियाँ उ्ते वहबात बोलने नही देती हमारा जो 
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असलो रूप है, उसे प्रकट करने का साहस हम में नही है। हम जो बातें बोलना 
चाहते हैँ, उन्हे हम लज्जा के कारण नही बोलते हैं, भय के कारण नही बोलते 
हैं। वास्तविकता जिस रूप में प्रकट होना चाहती है, निपेधात्मक प्रवृत्ति यौँ उसे 
उरा रूप मे प्रकट होने नही देती । जन हम जाग्रत होते है हम सुयश वे सोम से 
चात्तित होते हैं, निन्‍्दा के भय से चालित होते हैं, सस्कृति और सौजन्य की 
भावनाओं के अवीन रहते हैं । हम अपने ऊपर रोक लगाते हैं, नियत्रण लगाते हैं, 
अवरोध की पोशाक पहनकर सुसस्द्त और सम्य दिखायी देना चाहते है। यह 
मनुष्य वी असली वास्तविकरा नद्दी हैं। अतए॒व, आज तक जो साहित्य लिखा गया, 
चह नकली है, अधूरा है अययेष्ट है । 

* किन्तु, जब हम सो जाते हैं, हमारी असलो वास्तविकता काम करने लगती है। 
निद्रा मनुष्य की असली स्पतस्तता की स्थिति है, जब नियतण और अवरोध दूर हो 
जाते है ओर हमारा जो भस्ली रूप है, वह काम व रने लगता है। अतएग, हमारी 
असली वास्तविकता बह है, जिरवी ओर हमारे स्वप्न सकेत करते हैं। हम असल 
में क्या हैं, इसकी जी व्याख्या हमारे स्वप्न करते हैं, वैसी व्यास्या तके और 
ज्ञान से सभव नही है। अतएव, स्वप्तु का चित्रण ही हमारे आन्तरिय जीवन, 
हमारी असली वास्तविकता वा सही चित्रण हैं। 

जू। लोग सामाजिक घटताओों और राजर्नत्रिक कान्तियों को साहित्यिक 
परिवर्तन का कारण मानते हैं, उनका स्पाल है कि डाडा ओर सुररियलिज्म, ये 
दोनो भानदोलन उस परिस्यिति के विरद्ध कलावारों वे क्षोभ से जनमे ये, जो 
प्रयम विश्वयुद्ध के बाद उत्पन्न हुई थी । प्रथम विश्व-युद्ध में बहुत-से चितक और 
कलाबार युवक युद्ध के मोर्चो पर लबने को भेजे गये ये। वे जब युद्ध से लौटे, प्रौड 
घितक्ो का चितन उन्हें कुछ पिछडा हुआ सा दियायी पडा, प्रौढ कलाबारों बी 
चेतना उन्हें समय के 'पियर' से कुछ वेमेल-सी लगी कसम सुररियत्ित्ट आन्दोलन 
के नेता आदे श्रेतों गिने जाते हैं। वे और उनके अनुगामी युवक प्रचलित साहित्यिक 
बार्मिता और एकरसता से विलदुल ऊरे हुए थे ! प्रेतों ने विख्यात वबि क्लाडेसा 
और लबितक दिरोमणि बर्खों बे छिलाफ अपना असतोप व्यक्त किया था। जो 
लोग धुररियलिस्ट बननेयाले थे, वे बेबल वाब्य बौर कला की ही श्रचतित 
इलियों से असनुष्ट नहीं थे, युग का साराजीवन-दर्शन ही उन्हें सोसता और 
निस्सार दिधायी देता घा। वह सारा वा सारा युग उनकी चेतना पर दु स्वष्न 
के समान छाया हुआ था। रेडियो से क्षण दाण जो शब्दों के बोलाहल का प्रवाह 
बहता था, उससे इन्हें दुनिया और भी सम्निपात-प्रस्त प्रतीत होती थी कौर 
साहित्य ये नाम पर मबन्यता-प्राप्त सोम णो बुद्ध लिख रहे थे, उसे ये मापा मा 
ब्यनिधार सममते ये । 
/ बाएड़े गेंदों ने सन्‌ १६२४ ई० में सुररियलिज्म वा लो घोषणा-पत्र प्रयाशित 


हर 
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दिया, उसमे उन्होंने सबसे ज्यादा जोर एस वात पर दिया वि सुरस्यिलिजण का 
सबसे बढ़ा बाधार स्वृतत्रता है और वस्ाकार के लिए मुवित वा पहला आर्य 
इला के निमयो से मुक्ति है जिसे वह प्रतिमा-म जन की शैली मे व्यवत वरता है ! 
2/ वितोने वविताम सुररियतिज्स का आादक्ष॑ रेम्बू और मलामें को माता तथा 
/ विडकना में बान गाग, मतौते और पिकाधों को 
». यूरोप और बपरीता ने बाव्य पर सबसे बडा प्रभाव इस्प्रेसनिज्म आर 
सुररियलिस्म का पढ़ा है। अन्य छोटेन्मोटे वादों का प्रभाव समाप्त हो गया है, 
बिन्‍्तु प्रभाववादी, विशेषत , सुररिय्तिस्टिक व विताएँ यूरोप मे आज भी लिखी 
जा रही हैं | बल, बहुना चाहिए वि यूरोपीय वाव्य की सबधे बड़ी प्रवृत्ति ममी 
सुररियलिस्टवाद वी ही प्रवृत्ति है। अतएब, उचित है कि हम यह जानने की 
कोशिश करें कि जो लोग सुररियलिज्म वे कर्णघार हैं, बता के बारे मे उतरी 
माम्यताएँ वैसी हैं। 
इस प्रसप में पिवासों ने जो बुछ् बह है, उत्ते देकर अबभा हीता है। 
उनका कहता है कि-- 

५. ६ “कला भत्य नहीं होती | वह एवं ऐसा असत्य है, जिसे देपर॒र हम सत्य 
वी अनुभूति प्र।प्त करते हैं। कलाकार को असत्य का चित्रण इस बीज से 
बरना चाहिए कि उसे देसकर दर्शव सत्य वी अनुभूति तक जा एके) 

२ "कला जद्र अनुस्तधान को ओर बढ़ती है, तब वह गलती व रती है। ऐसे 
बलाकार, असल म, उम वस्तु का चित्रण करना चाहते हैं, जो अदृश्य है मौर जिपका 
बिन बनाना असंभव काय॑ है। 

४ बता और प्रश्ति एक नहीं हैं। बला मे हम चित्रण उसका वरते हैं, 
जिसका अस्तित्व प्रह्न ति में नही है । 

४ “कला की दृष्टि से ढचि के मावसिक, अतीन्द्िय, वास्तविक अथवा शुद्ध 
ऐंड्रिय सपो में कोई भेद नही है। अस्तित्व केवल ढाँचो वा होता है । और सभी 
ढाचे असत्य के ढाँचे हैं जिनसे वास्तविकता अथवा सत्य वी अनु भूति उत्परत होती 


है। 


४ ' लोग शिकायत करते हैं कि बयूबवाद उनकी समझ में नही आता। किन्तु, 
भयूबबाद अन्य विधाओ के ही समात चित्रकला की एक विधा है। मैं मगरेजी नही 
जानता हूँ, तो वया इससे मैं यह समझूँ कि उस भाषा का अस्तित्व ही नहीं है ? 

६ “अमू्त कला केवल चित्रकारी है। विव्रदारी को छोड़ कर और कोई भी 
कला अमूर्त्त नही होती | चित्रछार को भो आरम्म तो किसी स किसी बस्तु से हो 
3 पडता है किन्तु बाद को उसे वास्तविकता के सभी निशानो को मिटा देना 
चाहिए। 

७ "सोन्दय की शिक्षा ठही दी जा सकती, वे सौत्दये की भावना प्रशिलण 


ह। 
ह 
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के द्वारा जयायी जा सकती है। कला सौन्दर्य के नियमो से नही बनती, बल्कि, 
नियमों के घेरों के परे उस्त प्रेरणा से, जिसे दिमाग और सहज प्रवृत्ति ग्रहण करत 
हैं। 
८ “हर आदमी कला को समभना चाहता है। विन्तु, वह पक्षी के सगीत को 
बयो नही समभता ? वह रात्रि और पुष्प तथा दुनिया की अन्य वस्तुओं को, विना 
समझे ही, प्यार क्यो करता है ? दुनिया में बहुत सी ऐसी चीरें हैं, जो प्यारी हैं, 
मगर उनका अर्थ बादमी को नही मालूम है । बस, कला भी उन्ही वस्तुआ में से 
एक है । 
€. "कोई भी दर्शक मेरे चित्रों को उस प्रकार कंसे जी सकता है जैस उह मैंने 
जिया है ? कोई क्‍या जानता है कि मेरे चित्र कितनी दूर से आते हैं ? मेरे स्वप्न, 
मेरी प्रवृत्तियाँ, मेरी इच्छाएँ और मेरे विचार, ये क्तिने अनुभवों के बाद परिपयव 
हुए हैं ? बया यह सम्भव है कि जो भी व्यक्त चाहे, उनके भीतर प्रवेश पा जाय ? 
इसीलिए तो मैं चाहता हूँ कि चित्रकारों को तानाशाह माना जाना चाहिए ।” 
विचित्र बातें | और उसने मुख से जिसका नाम घर घर मे फैचा हुआ है! यह 
भानसिक विक्षिप्तता है, कला का कोई दूरगामी उमार है अथवा युग वे मस्ति'क 
बग कोई रोग, इसका विवेचन शायद आगे चलकर वाल करेगा, यदि सम्पता तब 
तक कायम रह गयी । हे 
वीन सुररियलिस्ट है और कौन नही, इस विपम मे, ब्रेतो की सूची वरायर 
ही फँंलती और सुकडती रही है। समझा यह जाता है कि सूची वे इस घटन-बडने 
का कारण सात्विक न्याय नही, प्रत्युत, ब्रेतो का अपना स्वभाव है, जिस पर मौम्षिमी 
दोस्ती और दुश्मनी का प्रभाव पडता रहता है। इस आन्दोलन के आरम्भ में 
मुररियलित्टो के बीच आपत्ती कलह ने वडा ही उप्र रूप घारण किया था। गाली- 
गलौज, कटुता, निनदा और जात्तनिताले के उस समय इतने उदाहरण सामने भाये 
थे विः यह बान्दोचन अत्यात सवीण ओर सप्रदायवादी बन गया था। बसे, 
साहित्यिक आन्दोलनों के कु पक्ष पर ध्यान न देना ही उचित मालूम होता है 
विस्तु, सार्म-जैसे चित्तका ने यह बात स्वीदरर की है कि दलबन्दी, कदुता और 
सर्कीणता इप्त आन्दोलन दे स्वभावगत लक्षण हूं। 
चुररियलिज्म केवल कान्यगत अम्दो लन नही है / उसने अनुगासियों वा दावा #/ 
है कि यह आन्दोलन नवीन जीवनदशन या आन्दोलन है।'सुररियलिज्म अभिव्यक्ति 
बा कोई नया और आसान तरीका नही है, न वह कविता का अध्यात्मगास्त्र है। 
यह एक माध्यम है, जिसके जरिय आत्मा जपनी सपूण मुक्त प्राप्त वरना चाहती 
है।” अपयत्र सुररिपलिज्म की ओर से किये गये प्रचार में यह वाबय भी मिउ्ता 
है वि "हम त्रात्ति वे विशेषन हैं। 

जहाँ तव सुररियलिज्म दे साहित्यिक पक्ष का प्रदव है, अपने घोषणा-पत्र में 


् 


१ण्२ 


| 


गुद्ध कविता की सोच 


ब्रेता न कहा था, “साहित्य मे जो उछ आसचयजनव और आवस्मित्र है, णो कुछ 
भी मन को चरित करनेवाला है, उससे लोगघृणाक रते है। वे उपेत्षा और मजाक 


के नीचे उसे दशा कर मार डालना चाहते हैं 


। एम बार हमारा लक्ष्य इसी घृणा 


और उपक्षा पर प्रहार करना है। सक्षेप मे, हम बहना चाहते हैं कि जो कुछ 


माइवयजन+ है, वह हमेशा सौन्दयपृर्ण होता 
सुन्दर है--नही, सौन्दय वा एकप्रात्र निवास 


है, जो कुछ भी आइचयंजनक है, वह 
आश्चय म है।" 


हक अन्य पुररियलिस्ट (अरागोत) ने कहा था, “पुररियत्तिञ्म प्रेरणा का 
एक स्वीहृत स्वरुप है। वह वेबल स्वीज्ञत ही नहीं है, उसका प्रयोग भी किया 
जाता है। यह प्रेरणा ऐमी नही है, जो अचायक आती हो और अव्यास्येय होकर 
रह जाती हो। वह एक ऐसी शवित है, जो उपयोग में लायी जाती है।! 


आचार्यो क अनुमार इस आन्दोलन वा 
उद्गन पर ले जानता है। ' आदमी अगर लौटकर 
से वल्पना का जन्म होता है, तो उसकी सारी 


ध्येय मनुष्य को लौट्ाकर कत्पना के 
कर उस विन्दु पर पहुंच जाय, जहां 
चिन्ताघारा मवीन हो जायगी, सार 


जीवन ताजगौ से भर जायग्ा ।” * मनुष्य अपना चित और विधाता आप ह्वोता 
है। वह अपने आपका होकर रहे, इसकी जिम्मेवारी भी उसी की है। जव वामताएँ 
भराजकता की अवस्था म हो और क्षण क्षण दुर्दमनीय हो रही हो, तय भी आदमी 
को जपनी कामनाओ के साथ बंधा रहना चाहिए / कविता मनुष्य को इसी बात 


की शिक्षा देती है। 


घुररियलिस्टिक कविताओ के बारे मे समाज की सामात्य धारणा यह है कि ये 
कविताएँ गैरजिस्मेवारी को कविताएं हैं, सम्निपाती और उम्मत्त घेतना के उद्गार 


हैं। किन्तु, सुररियत्िस्ट कवि अपने को जीवन 


न से भिन्‍न नहीं समझते हैं। उलटे, 


उनका विश्वात्त है कि वे जीवन के गहन अन्तराल से बोलते हैं, मन वी उस कदरा 
मे बोचते हैं, जहाँ तक कूंची और कलम को पहुँच पहले नही हुई थी। औरुसुरग्यि- 
लिज्म प्रधानत भनुष्य के अवचेतन की खोज है, वह बबिता से अधिक जौवन के 
लिए चिंतित है। “सुररियल्िज्ण कविता को शैली नही है। यह कराहती और 
करवर्दे लेती हुईं उत आत्मा की पुकार है जिसने निराशा से भआजिज आकर अपनी 
सभी ब्रेडिया के काट दालने का निश्चय किया है ।! 


सुररियिलिज्म अपने को आत्मा के उद्धार वा दर्शन मानता है। चित्र और 


कविताएँ आनुपगरिक वस्तुएँ है। हां, चित्रो 
आत्मा जिस पीडा का अनुभव करती है, जो 
के ही उद्धार की अ्रक्निया है। 


और कविताओं की रचना के समय 


ऐंठन महसूस करती है, वह भी बात्मा 


पारधारा का ध्येय जीवन अवश्य रहा होगा,क्योकि जीवन को बदलते 


इस वि! 
के प्रयास मे बहुत से सुररियलिस्ट कब 
'दुद साम्यवादी थे। साम्यवाद से उनका सम्ब: 


+ साम्यवादी हो गये थे। एक समय ब्रेतो 


नघ विच्छेद सन्‌ १६३५ ई० में हुआ। 


शुद्ध कविता का इतिहास--२ १०३ 


किन्तु, कला में सुररियलिज्म मनोविज्ञान के मार्य से चलता है और उस पर 
फ्रायड के अनुसधानों का पूरा प्रभाव है। ब्रेतो ने अपने १६२४ वाले घोषणा-पत्र 
में साइकिक (स्वत ) लेखन पर इसलिए जोर दिया था कि इस क्रिया से विचारो 
की असली प्रत्रिया को अभिव्यक्ति मिल सकती है। विचार शुद्ध तभी आते हैं, जब 
लेखक पर बुद्धि वा नियत्रण न रहे और लेखक अपनी नंतिक तथा कलात्मक 
धारणाओ को अपने को भ्रभावित करने का अवमर प्रदान नही करे । 
स्वत लेखन का प्रयोग कई कवि करते थे । कहते है, इसका कुछ थोडा मजा 
यरेद्स ने भी चपा था। कुछ लोग ऐसे भी थे, जो निद्रा पे जाकर बोलने का 
अभ्यास करते थे । राचर्ट डंसनो नामक एक फ्रासीसी कवि इस कला मे वड ही 
माहिर थे। कहा जाता है, नींद मे वे सुररियलिस्टिक कविताएं बका करते थे । 
उन्तीसवी सदी मे बोदलेयर, रेम्यू और मलामें ने कविता को मनुष्य का धर्म 
बनाना चाहा था | सुररियलिज्म उसी प्रवृत्ति का विकास बनकर आया। किन्तु, 
उन्नी सवी सदी के कवियो से सुररियलिस्ट इस बात में भिन्न रहे विः पहले वे कवि 
भाषा वी जादूगरी में विश्वास करते थे, किन्तु, सुररियलिस्टों का अधिक जोर 
कहपना की शक्ति पर पडा | इसका एक दुष्परिणाम यह हुआ कि इस बाद ने कृति 
के निर्माण पर बल न देकर बल उस मानसिक प्रक्रिया पर दिया, जिससे कृतियों को 
प्रेरणा भाती है |(उन्‍्वीसवी सदी की श्रवृत्ति कविता को लोकोत्तर घरातल पर ले 
जाने की थी। सुर्‌रियलिस्टो की लोकोत्तर लोक का एता मन की अपार गहराई मे 
चला, उपचेतन में चला। किन्तु, उपचेतन की भावाज सुनते में वे इतने ध्यानस्थ 
हुए कि कविता के स्वरूप की महिमा उनके सामने, आपसे आप, गौण हो गयी । 


मुररियलिस्ट साधना और मनोविज्ञान 


सुररियलिज्म कविता की शेली है अथवा मनोवैज्ञानिक अनुसधानों वा कोई 
मार्ग, यह,बात स्पष्ट रूप से बतायी नही जा सकती । दिखायी यही पडता है कि 
बह कार्व्यात्मक वम, गनोवैज्ञानिक अधिक है । स्वत लेखन का उद्दृंश्य यह था कि 
चेतन के नीचे जो अचेततन मानस है, वह भाषा में अपनी अभिव्यवित पा सके। 
चैतन मन वह है, जिसे हमने शिक्षित किया है, जो हमारे सस्क्रारो, वर्जनो और 
निपेंघों वी जजीरों से क्षावद्ध है। इसी लिए हमारा जो रूप चेतन मे ह्थित है, चह 
हमारा ठीझ ठीक घहज रूप नहीं है। हमारे सहज रूप की अभिव्यवित मचेतन ही 
दे सकता है, अगर उसे उसकी भाषा प्राप्त हो जाय | सुररियलिज्म इसी भाषा के 
सधान की साधना है । 

शुद्ध मनोविज्ञान बह शायद इसलिए नहीं हैं कि उत्वा ध्येय अवचेतन का 
उपयोग रचनात्मक निर्माण के लिए करना है, मनोव॑ज्ञानिक प्रक्रियाओ के निरूपण 
को चिन्ता सुररियलिस्टिव कवियो मे दिखायी नही देती | सृजनशी लता वी प्रक्रि 


द्‌०5 शुद्ध कविता की सोब 


” याओं को समभने का एक ही मार्ग है यानी उस समुद्र में डुबकी लगाता, जो चेतन 


के नीचे छिपा हुआ है, जो वृद्धिवाद की सतह के नीचे बहता है। वंसे, रचना की 
प्रक्तिया मे विचार और भावना, दोनो काम करते है, किन्तु, बुद्धि का महत्त्व रचना 
के आरभ होने के वाद शुरू होता है। उससे पुर्व इस प्रक्रिया की मुह्य प्रे रणा भावना 
होती है, विवेक्हीनता होती है, असबद्धता होती है। रचना की शक्ति को जगाने 
तथा उसका अध्ययन बरने के लिए अब मनोविज्ञान में एक नयी शञाता उत्पन्न 
हुई है, जिसे साइने टिक्स ($9॥०धा९5 )कहते हैं। इस शाखा के अ नुसधानों मे पता यह 
चना है कि अ्रसवद्धता और अप्रासगिक्ता में गये विना न तो कोई अच्छी कविता 
लिखी जाती है, न वैज्ञानिक कोई जाविष्कार कर वाता है। 

कवि और वैज्ञानिक, दोनो को, समाधि के क्रम में, बुद्धि-सम्मत घरातल से 
उठ्तर उत धरातल पर जाना पड़ता है, जहां बुद्धि के नियम नहीं चलते, जो 
धरातल अप्रासपिक और विवेक-मुक्त है, णहाँ चिन्तन तथ्यों के अनुसार नहीं 
चलता, फ्ैटासी मे चलता है। फ्रंढासी और विवेक-मुबतता, दोनो ही अचेतन 
अथवा भवचेतन की स्थितियां होती है। अतएव, प्रत्येक आविप्कार और प्रत्येक 
कविता, जन्म के (व, अवचेतन से प्रेरणा ग्रहण करती है। 

हमारा चेतन ही नही, अचेतन अथवा अवचेतन मत भी स्मृतियों से भरा हुभा 
है और मुक्त सगति भयवा “फ्री एसोसियेशन” स्मृति का धर्म है। एक स्मृति के 
प्राय अनेक स्मृतियां जुडी होती हैं। एक वस्तु की याद आने पर हमे उससे मिलती- 
जलती अनेक वस्तुओं की याद आने लगती है। इसी क्रिया का नाम मुबत सगति 
को क्रिया है। स्मृत्रि का स्वभाव “फाइलिंग” है । नह एक अकार को सभी स्मृतियों 
अपनी एक फाइल में जमा करती है और अन्य प्रकार की स्मृतियों को श्रन्य 
फाइलो मे । अवचेतन मे स्मृति के खाने अलग-अलग हैं। सुख की स्मृतियाँ सुध् के 
पीध भौर दु सकी स्मृतियाँ डेख के साथ सचित रहती हैं। जब हम किसी 
एक घटना की याद करते हैं, तब उस तरह की अनेक घटनाएँ हमे स्वत याद आने 
लगती हैं। जेम्स ज्वायस की चैतना-प्रवाह वाली शंली इसी मुक्त-सगति के नियम 
५ आधारित है। एक भरने की आई करने पर दूसरा भरना याद आता है, फिर 
किनारे के फूल याद आते हैं, फिर वे लोग याद आते है जिनके साथ हम वहाँ गये 
थे। और उनमे से किसी के साथ अगर हमने प्रेम किया हो, तो फिर उस व्यवित के 
सम्बन्ध की दूसरी बातें भी याद आने लगती हैं। यही चेतना-प्रवाह का रूप हैँ) 

हिपनोसिस में चेतन को दवाकर अआः को ऊपर लाने का काम विया 


शुद्ध कविता की खोज--२ ध०५ 


से उतर कर अचेतन मे जा सकता है और अपने भीतर से ऐसी अनुभृत्तियाँ निकाल 
सकता है, जिनका पता उसके चेतन मन को नही है । 
जो कुछ भी प्रासगरिक है, बुद्धि-सम्मत झौर तककयुक्‍्त है, वह सीमित है। 
सीमाओ से बाहर फंला मैदान वह है, जिसे हम स्वप्न, दिवास्वप्त अथवा कल्पना 
कहते हैं। इस मंदान की कही भी कोई सीमा नही है। जब तक मनुप्य इस क्षेत्र 
की निस्सीम विस्वीर्णता मे नही पहुँचता, कविता और आविष्कार उसे नही युमते 
हैं। रचना के पूर्वें, विषय और शैली की अवधारणा के पूर्व, आदमी उन्माद की 
एक हलकी अवस्था मे प्रवेश करता है। तभी उसे आविष्का रक दावित प्राप्त होती 
है। सृजनशीलता बराबर विवेक-मुक्तता की स्थिति से उत्पन्न होती है। 
सुररियलिज्म आन्दोलन का जब आरभ हुआ, मनीपी बुद्धिवाद की अति- 
इयता से ऊबे हुए थे, धर्म की कट्टरता उन्हे पसन्द नही थी, प्रचलित दर्शन उन्हें 
बेमानी लगता था और जो दुनिया उन्हे विरासत मे मिली थी, उससे वे नाराज़ 
ये। अतएव, उन्होने मुक्ति का नारा बडे जोर से वलन्द किया, गरचे इस मारे का 
साहित्य से बाहर कोई प्रभाव नही पडा। सुधार को बदलने के प्रयास्त में जेछे 
मलामें तथा उनके अनुयायियो की भाषा की जादूगरी नाकामयाब सिद्ध हुई थी. 
उसी प्रकार, सुररियलिस्टो की उपचेतन-आराधना और अपने को एक नये अनु- 
दासन के अधीन लाने का प्रयास भी व्यर्थ हुमा । कोई आइचर्य नही कि कितने ही 
पत्तान्त सुररियलिस्टो ने चिन्तन से निराश होकर कर्म की राह पकडी ओर वे 
साम्यवाद की ओर चले गये । 
जो लोग साहिंत्य मे रहे, उनके सामने कई प्रकार की कठिनाइयाँ दिखायी देने 
लगी । उन्होने रह-रहकर इतनी विभिन्‍न शैलियों के प्रयोग किये थे कि केन्द्रित 
उपलब्धि उनकी छूँछी दीखने लगी । उतके दिलासे के लिए ब्रेतो ने कहा था कि 
“यह शैली दूपित नहीं है। इसमे स्वप्न और कर्म के वीच जो खाई दीखती है, 
उसे वाटनेवाले कवि शीघ्र दी उत्पन्त होगे ।!! 
कविता कर्-लोक की उपेक्षा करके जादूगरनी वनने चली थी, किन्तु, अब 
उसे यह अनुभव होने लगा कि ज्ञान जब कप वा तिरस्कार करता है, तब अनतादर 
कर्म का नही होता, प्रत्युत, ज्ञान ही छूंछा होने कारण तिरस्कृत्त हो जाता है | 
किन्तु, साहसी सुररियलिस्ट कवि इस पर भी हार मानने को तैयार नही थे। 
अपनी रचना की सार्थकता सिद्ध करने को वे लाजिक की ओर भी अवहेलना 
करने लगे, विम्ब-विधान मे और भी छूट लेने लगे और उनकी कचिताएँ चेतना 
अथवा अरधध-चेतना की खण्डित अभिव्यवितयाँ बनने लगी। ऐसा दीखने लगा, 
मानों, थे कविताएँ जामति और स्वप्न के वीच की कड़ियाँ खोज रहो हो । 
सुररियनतिस्ट कवि सम्पता, ने तिकता और तकंश्ास्त्र को शवा से देखते हैं। ६ 
ये जिस लोक से जाना चाहते हैं, वह लोक सम्पवा के पीछे छूट चुना है, वह लोक 


५ 


दर ॥ 
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सैतिव' नियमा और तक॑ के सोपाना वे लिए अगम्य है। नैतिकता और तर मनुष्य 
बे ऊपरी लिवास हैं। धपने रबन और सात्त वे अच्दर आदमी बुछध गौर होता है। 
इसी कुछ और वा सवान सुररियलिणम या ध्येय है! सुररियतिस्टों की दृष्टि 
मे कोई तुतलानेवाला बच्चा वास्तविकता के अधिक समीप है । वह बोलने म ता 
के पूर्वापर नियमों का एपाल नहीं रखता, इसोलिए बहु अछूती वास्तविकता भी 
वाणी बोलता है । 

सन्‌ १६३३ ई० मे श्रेता ने एवं निवन्ध लिखा था, जिसमे उन्होने एदह्ा था कि 
सम्पता तूफान से सिक्रुड रही है, जिन्‍्तु मनुष्य उस तूफान के केस्द्र में स्थिर और 
अकप है। यह भी वि मैं मनुष्य की उस शक्ति से युवत करना था जिप्ति 
निद्रा वहते हैं, जित शविन वे द्वारा वह उस रात्रि वे अब मे पहुँच सवता है, जहाँ 
अपृध्य मनुष्या ओर वस्तुआ। शा नियास है । भतश्वेतन, उपचेतन भर अचेतन में 

दूर तक धेंसने की प्रवृत्ति मुररियलिज्म की सवस बडी झवित समभझी जाती है । 

विद्वानों का मत यह है कि इतना कुछ होने पर भी फरार में न तो एक कविता 
जिखी गयी, जिसे हप शुद्ध शुद्ध सुररियलिध्टिव कविता वह सकें, न वहाँ कोई एक 
एसा कवि उत्लल्त हुआ, णो सुररियतिज्म वा खाँदी ध्रतिविधि माना जा सके। 
फिर भी, यह आन्दालन यूरोप म जम गया और वहां अभी भी ऐसी कविताएँ 
लिखी जा रही हैं, जो घुररियलिज्म से प्रभावित मादी जाती हैं। 

सुररिप्रलिस्ट। ने प्रयोग वा जो स।हस दिखायी, उससे बबिता भी सामान्य 
धारणा परियतित हो गयी । 'वल्तुवादी रलाकार का घ्येय मनुष्य और उपके 


४ चीवन को एकाकार करना होता है) किन्तु, सुर्ररियलिस्ट कलायार कवि और 


उसके मवित्तव्य (डेस्टिती ) के बीच सम्पक स्पवित करता चाहता है।ब लावार और 
उसके भवितव्प के एवशार होने से कला वो महिमा बढ णाती है ! जो वल्तुए 
मौजूद हैं, उतसे छूटफ्ारा हम इसलिए चाहत हैं वि हम उन वस्तुओं ने सम्पर्क 
मे थायें, जी भोजूद होनेवाली हैं। कविता तो असली वही है, जिसे हम खतरों के 
बीच से उठाते हैं । कविता का साम्राज्य आश्ययंजवक का साम्राज्य है, जो परि- 
चित होते हात वास्तविक हो जाता है। आइचमे के विश्तेषण वा प्रयास फालतू 
प्रयात्त है। स्वप्त देखना वए्पकों का स्वभाव है स्वष्नद्ष्टाओ का स्वभाव है गौर 
स्वप्न वे उसको व्याख्या किये विना देखते हैं। 


सुररियलिष्टा की आशा यह है कि एक दिन ऐसा बायेगा, जब अम्यस्त होत+ 


7 होते वास्तविकता के ऊपरवाली वास्तविकता सामान्य वास्तकिकता बन जायेगी । 


यानी चेतन और अचेतन के बीच की दीवार घराक्षायी हो जायेगी । 

नयी चित्र कला भष्य त बौद्धिक है, अत्यतत विश्लेषणात्मक है। उसका मूल 
ज्येय ढाँचा है, शैली है, कथ्प या विपय नही । नयी चित्रकला का प्राय अत्येक सम्पर- 
दाय कट्टरपयी है। इसीलिए, तयो कला मे जीवन का सत्य मुखरित नही होता, न 
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[से किसी कल्पता या विजन का सक्तेत मिलता है। कला का घ्येय विक्लेयण नही 
होना चाहिए। वला गणित का फरमूला नही, एक लपट है, एक आग है, जो हम 
मदृष्ट रूप को खूपायित करने को प्रेरित करती है । बहते हैं, नयी कला जीवन का 
प्रतिनिधित्व करती है। किन्तु, वह जीवन के क्सि रूप की प्रतिनिधि है ? झायद 
उन प्रवृत्तियों वी, जो आदिम और कुरूप हैं, शायद उन अन्य आवेगा की, जो अभी 
ठीव से समझे भी नही गये है, शायद स्नायविक उत्तेजनाआ वी और लोह में 
दौडने बाली सनसनाहटो की, जो जात्मनियन्‍्नण को कमजोर वनाती हैं। कला ते 
नये नये प्रयोग खूब क्ये लेक्नि, साथ ही उसने मपने को उन गुणों से भी अलग 
कर लिया, जिस गुणो के कारण वला मनुष्य के ऊध्वे अभियान में सहायक होती 
थी । और कविता पर भी उसका प्रभाव इसी प्रकर अनिष्टकारी प्लिद्ध हुआ है! 


अमिव्यंजनावाद 


४ भभिव्यजनावाद अप्निव्यक्ति की छूबियो का आन्दोलन है। अभिव्यक्ति की 
खूबियों का घ्याव सभी युगो के श्रेष्ठ कवियों को रहा था। किन्तु, पहले के कवि 
उक्ति और चित्रण की उन्दरता को साध्य नही, साधन मानते थे। उनका का 
डक्ति और चित्रण का प्रयोग क्थ्य को अभावशाली बनाने को करना था। कस्तु, 
अभिव्यजनावादी आन्दोलन ने कच्य की महिमा को तिरस्कृत कर दिया । बह जोर 
इस वात पर देने लगा कि कविता कथ्य के अचार का माब्यम नही है। कवि का 
काम सिर्फ यह है कि वह जो भी बात कहे स्वच्छता पे कहे, सुस्पष्टता के साथ कहे, 
कम से कम शब्दों में कहे तथा अपनी अनु भूतियों को चित्रो और विम्बो मे परिवतित 
करके कहे। चित्र बनाते समय चित्रकार की जो मनोदझा होती है, कविता रचते 
समय कवि की भी मनोदशा वैसी ही होनी चाहिए। कुलाकार-घर्म कवि का सबसे 
पडा धर्म है और वभिव्यकित की पुस्‍्ती और सफाई को छोड कर उसे ओर किसी 
बात की चिन्ता नही करनी चाहिए। 9 
रोमासवाद और अभिव्यजनावाद के वीच कला के दो बड़े आन्दोलन, प्रतीक- 
वाद और प्रभाववाद के रूप मे, उठ थे। इन दोनो आन्दोलनो का प्रभाव अभिव्यजना- 
वाद वो पीठ पर था, भगर यह नया आन्दोलन अपने से पहले के दो आर्दौलनो से 
कुछ भिन्न भी था | शतीकबाद का स्वगाव अन्यो! क्तयों में बोलने का था। बह 
प्रसंगो और सकेतो वे. होरा बनुभूतिया का चित्रण करता था, वल्कि, अनुमृूतियो 
के साथ लिपटी नैश्प छााएं उसे अधिक लुभाती थी । इस पर से कुछ भालो चको 
+ा मत यह बना है कि प्रतीकवाद से अभिव्यजनावाद इस बर्थ में भिन्‍न है कि 
प्रतीश्वादी कवि परावर वस्तुओं के भीतर धेंसने की कोशिश्न करते है, जबकि 
अभिव्यजनावादी कवि पतह पर के दृश्य सौन्दर्य को ही यथेप्ट समभने है। यह 
सिद्धान्त की बात हो सकती है, किन्तु, व्यवहार मे, अभिव्यजनावादी कृषि भी 
वस्तुओं के भीतर फाकने से बाज नही आते । वस्तुओ के जो पक्ष आँखों से ओम 
हैं, उम्हे वे भी दृश्य उप अदान करते हैं। शायद यह मानना अधिक युक्तितगत है कि 


चप्रण वी सफाई अधभिव्यननावाद को अपनी साधना है और चस्तुओ के भीतर 
भाँने वी भवृत्ति प्रतोक्षचाद से हु 


न्‍ आया हुआ प्रभाव! ग 
अभिव्णननाबाद सै अभाववाद इस अध में भिन्‍न था कि प्रभाववाद यद्यदि 
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वस्तु के अनावश्यक पक्षा को छोडकर वर्णन उसके सार तत्त्व का करता या, किन्तु, 
उसके विम्ब विपय के साथ जुड़े रहते थे। प्रभाववादी कविता मूल में रोम्ाटिक 
वृत्ति लिये चलती थी । फर्क यह था कि वह हृड्ढी चक नग्न थी और रग की रोमाटिक 
चटकदारी उसमे नहीं थी। किन्तु, अभिव्यजतवावाद वे विम्त्र विषय से जुडे नहीं 
होते थे | एक भेद दोना के बीच यह भी था कि प्रभाववाद में वस्तु पर टिप्पणी 
करने को थोडी गुजाइश थी, लेकिन, अभिव्यजनावादी कवि व्याख्या और 
टिप्पणियां से विलकुल अलग्र रहना चाहते थे । 
अभिव्यजनावाद और चितवाद, ये एक ही पभ्रवृत्ति से उत्पन्द दो आन्दोलन 
थे | अभिव्यजनावाद का प्रवर्तत सन्‌ १६१२६० के आस पाप्त जम॑नी मे हुआ और 
चिनवादी आन्दोलन उसके एक्साल वाद इश्लैण्ड में उत्पन्त हुआ। ये दोना 
आन्दोलन कला के आन्दोलन थे, जिसका अर्थ यह है कि उनका लक्ष्य विषय नहीं 
था, भैली थी, उज्तित की मग्रिमा गौर चिभ्रण की सफाई थी। इन दोना आनन्‍्दोलना 
पर विज्ञान का प्रभाव था । वे भाव और भाषा में आवेशमयता के विष्द्ध थे और 
अनुभूतियो का चित्रण वैज्ञानिक सुनिश्चितता से करना चाहते थे । आवेश औौर 
भावुक्ता मानवता के कंशोय के लक्षण है। वैज्ञानिक युग के मनुष्य को आविष्द 
और माबुक नही होना चाहिए। 
अभिव्यजनावांद कवित मे शुद्धता लानेवाले आन्दोलन का परिपाक था। 
सन्‌ १६१२ ३० के आसपास जिस प्रवृत्ति का नाम अभिव्यजनावादी आन्दोलन 
पडा, वह प्रवृत्ति दरअसल उतगी नयी नदी थी । वह युग-युग से कविता की मुख्य 
प्रवृत्ति रहती आयी थी । प्रत्येक युग के श्रेष्ठ बवि वी चरम-क्षमता ज्ञानययन 
अथवा वास्तविकता के विश्लेषण मे नही, प्रत्युत, चित्रण की सजीवता और पूणता 
मे परखी गयी थी और जँसी पवितया को हम आण शुद्ध कविता कहते हैँ, वैस्ती 
पतक्ितयाँ प्रत्येक भच्छे कवि की रचनाओ में आती थी और आलोचको के यहाँ उन 
पक्तितियों का मान भी कुछ अधिक होता था । और ज॑छते-जंसे कविता प्रगति वरती 
जा रही थी, कवियों का लोभ शुद्ध कवित्व की ओर वढता जा रहा था। 
रोमाटिक कविता के वारे मे आज हमारी राय यह हो गयी है कि वहू शदध 
न होकर सदेश दान वी कविता थी, तटस्थ न होवर जीवन वी समस्वाआ से 
उत्तकने वी कविता थी | किल्तु, कविता वी जो यात्रा शुद्धता की ओर घी, उसमे 
रोमासवाद ने बाधा न डालकर कुछ सहायता ही पहुँचायी थी ।हिन्दी वे दापावादी 
और यूरोप के रोमाटिव कवियों के बारे मे यह नहीं कहाजा सकता कि वे कविता 
न लिकतर ससार पर केबल फ्तवे दिया करते ये । रोमाटिक' कवि व्यक्तिवादी ये 
और अपने आप पर रोभने वा भाव उनवा तब भी कायम रहता था, जय ये नवी 
अथवा पैगम्यर की भूमिका अदा करते थे। उनका एक मन तो ससार वा अध्ययन 
करता था और दुसरा मन उप मन से प्यार, जो बाहर ससार वे विश्लेषण में लगा 
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लगा हुआ था। इसीलिए, रोमाटिक कविता केवल भावनात्मक ही नहीं, चिस्तन- 
धोल भी दिखायी देती थी, मावो, कविता अनुभूति की अनुभूति बनाना चाह रही 
हो,मानो, कविता व विता के बारे मे कविता होना चाहती हो । 
अभिव्यजनावाद का आन्दोलन डाडा और घुररियतिज्म पते दो-चार वर्ष पहले 
उठा था, किस्तु, इन सभी आन्दोलनों पर प्रभाववादी विचारधारा का अमर था। 
असल मे, भिन्न-भिन्न देशो मे आन्दोलनो के नाम मिन्‍्त्-मिन्‍न पड़ गये, लैक्नि, 
मूलतः सभी आस्दोलनो का ध्येय एक ही था याती उस स्वप्न को साकार करता 
जिसे रेम्बू और मलामें ने देसा था| यह स्वप्न एक ऐसी कविता का स्वप्न था, जो 
ज्ञान-दान नही करती है, जिसे मोति-अनीति की विचिक्त्तिा! नहीं सवाती, न 
मनुष्पो के सुधार की चिन्ता होती है, जो अभिव्यवित्र की पूर्णता के वाद और कुछ 
भी करने की इच्दा नही रखती । जर्मन कवि बेन (१८४६-१६५६) जर्मन भाषा 
के इलियट सम जाते थे । उन्होने भादर्श काव्य का लक्षण बताते हुए कहा था 
"आदर्ण काव्य वह है, जो पूर्णत. काव्य है, जिसके भीतर न तो कोई आज्चा है; न 
, विश्वास, जो किसी को भी सत्रोधित नहीं होता, जो केवल स्नब्दो के आक््षक 
लाकलन से विरचा जाता है |” 
रोमासवाद और प्रतोकबाद, दोनो ही आत्दोखनो ने इस वात पर जोर दिया 
था कि कविता वसस्‍्तुओ की सतह पर नही घिलती, वह उनके भीतर की क्षयवा 
इनके परे की चीज है । यह काव्य का भौतिकोंत्तर (तत्त्व-ज्ञानात्मक अयबा 
प्रद्याफिजिक्ल ) पक्ष था, जो नयी कविता वा गृण-विश्वेप समभा जाने लगा! 
अभिव्यजनावादी कवि की तुलना एक लेखक ने लम्दी और पैनी छुरीवाले उस 
प्रदमस्त सर्जन से की है, जो आदमी की रूह का पता तगाने के लिए उसके शरीर 
पर गह्यक्रिया वरता है। अभिव्यजनावादी बवि स्वप्त-द्रष्टा और कत्पनाशील 
थे। भाषा उन्हीने वोलचात की चुनो थी और द्ब्दवे वहुत थोडे रखते थे। अभि* 
ब्यनडाबाद में शब्दों की मितव्ययिता वा महत्त्व इतना अधिक हो गया कि एक 
लालोचक ने लिधा है कि ' मिस्टर इलियर शब्द को इस दृष्टि से तोलते है, मानो, 
वे आयामी पीढी को कै बिलग्राम भेज रहे हो।” अमिव्यजनावादी कवि कविता की 
प्द्ितयों को विश्यो में सगाते थे और उनके विम्द काफ़ी कैद्धित, सुदुंढ और तेज 
होते थे ।इन कविताओं में उतकी जो मवोदशा व्यवत होती थी, बह एक नये 
प्रवार के आतस्द की मवोदशा थो। वह जोन के प्रति एक तयी ऋात्ति का सतो- 
भाव घा। 
अभिध्यवनावाद मौर चित्रचाद मे एक फर्क यह देखा गया कि अभिव्य॑ंजना- 
बादी एव वे भी बसी भारी-भरदम शब्दों का भी प्रयोग कर डालते बै। उतका 
बिस्यो वा आउलन मनमाने दग पर होता था, जिससे उनके चित्र वभी-कमी 
अवास्तविक हो जाते थे । व्यूजनों को अपेज्ञा स्व॒रो पर उनका ज्यादा णोद था 
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और झैली मे दृश्य और श्रण्य, दोनो तत्त्व कुछ अधिक रहते ये । इसके विपरीत, 
चिजवादियो के शब्द हल्के और अधिक सहज होते थे काव्य के दृश्य गुणों पर 
उनका ज्यादा जोर था और उनकी कविताएँ चिनमयी अधिक होती थी। किन्तु, 
चित्रवाद का अगरेजी कविता पर जितना प्रभाव पड़ा, अभिव्यजनावाद बा 
जमंन कविता पर उससे अधिक प्रभाव पडा है। 
इग्लैण्ड मे चित्रवादी आन्दोलन का सूत्रपात सन्‌ १६०८ ई० में हुआ, जब 
हृल्म नामक एक कवि ने अगरेजी कविता में जान्ति लाने को कवियों के एक बलब 
की स्थापना की । हुल्म की घोषणा थी कि 'वडे से बडे रोमाटिक कवियो के प्रति 
भी मुझे आपत्ति है। मु्े उतकी सी रसता, एकरसता नौर मदता पर आपत्ति है, 
जिसके वारण वे क्सी भी ऐसी चीज को कविता नही मान सकते, जो किसी बात 
का विलाय नहीं करती हो या किसी विषय को लेकर धुतक्।रती-फुफऋरती 
न हो । रुचि जब इतनी बिगढ़ गयी है कि अगर कोई कविता सूखी और कठोर 
हो या खांदी बलासिक ढग वी हो, तो लोग उसे कविता ही नही मानत हैं । 
रोमाटिक्रों को यह पता हो नहीं है कि अनत्युक्तिपूर्ण वर्णन ही कविता का 
न्यायसगत ध्येय है। उनकी दृष्टि मे कविता वह चीज है, जिसके बहाने 'अनस्ता 
के चारो ओर भावनाओ वा तूफान खडा किया जाता है ।” 
नये कवि भावुकता को काव्य का दुर्गुण मानते हैं । जाजियन कवियों वो 
निन्‍्दा करते हुए एक आलोचक ने लिखा है कि ' ये कवि इतने भावुक थे कि भरे 
हुए गये के पास बैठकर बे इस प्रकार रोत थे, मानो, वह उनवा भाई रहा हो।' 
कविता दर-असल होनी कैसी चाहिए, इस बारे में हुट्म वा विचार यह था 
कि "कविता वी रचना मुजेर-विन्यास वे समान कठोर काम है। जैसे मुजेक का 
हर बिन्दु ठीक-डीक आकार का होता है, वेसे ही कविता वी प्रत्येक पवित घुगढ 
और ठुकी हुई होनी चाहिए । हमारा प्र येक शब्द ठोस होना चाहिए, सुनिश्यित 
होता चाहिए और वैयवितक होना चाहिए। हमार प्रत्येक शाद पर एक विम्ब 
छिपत्रा होना चाहिए और हमे भोई भी झन्द ऐसा नही रखना चाहिए, जो सद्धड 
या पुलपुत्ता हो ।” 
भावनाओं वे दिना कविता नही वन सकती, यह बात हृल्म भी मानत थ। 
कितु, उनवा वहना था वि भावना किसी न विसी ठोस स्वप्न का आधार 
ज्ेती है जथवा बह स्वर पर जवलम्दित होती है । प्रत्येक भावना शारीरिक होती 
है।” अर्थात्‌ बबिता मे भावना वी साथंबता तभी है, जब वह चित्र में बदली जा 
सके, अनुहप लग, नाद या घ्यनि में परिवर्तित की जा सके । इसी सिद्धान्त के 
घबधरण वित्रयादी वाव्य अरूप विवारो के शिलकुल विरुद्ध जा पडा और वह उन 
स््च्छ, सुनिश्वित और सुस्पप्ठ विम्त्रो पर जोर दने लगा, जो कल्पना वी औचा 
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से देखे जा सकते हैं। 

आग्रे चलकर इस आन्दोलन का नेतृत्व एजरा पौण्ड और इलियद ने किया। 
दिशन्वदादी कवियों को उनका धर्म समभाते हुए एजरा पौण्ड ते लिखा भा, दाशे- 
तक और वर्णनात्मक कविताएँ मत लिसो। अष्पता से तुम्हे भय भानना चाहिए 
और दिम्ब केवल ऐसे रखने चाहिए जो साकार और युस्पप्ट हो, जो तरागे हुए 
दत्यर के समान ठोस हो 

नयी कविता के और भी लक्षण बताते हुए एजरा पोण्ड ने कवियों को सलाह 
दीयी .-- 


.... "कालतू धद्धों का प्रयोग मत करो । विशेषण तब तक मत लगाओ, जब तक 


बह वस्तु के भीतर प्रच्छम्त किसी गुण-विशेष को प्रकट न करता हो” । 

“अरूपता के फेरे में मत पड़ो । जो बात किसी अच्छे गद्य में कही जा चुकी 
है, उसो वात को पद्च में बहने का प्रशास व्यर्थ है |! 

गअलकार मत रखो। अगर रखो वो उन्हें बहुत ही उच्च कोटि का होना 
चाहिए ।” 

“देचारिक बनने अथवा ध्यात में किसी वैचारिक ध्येय को रखते की कोशिश 
मत करो। यह काम तुच्छ दा निकों का काम है।” 

| “कविता मे सगीत लाना जरूरी नहीं है। लेकिन अगर संगीत लाना ही हो 

तो उसे इतमी उच्च कोटि का होना चाहिए कि उस पर विशेषज्ञ रीक सकें ।” 

“कविता में साबुन के प्रचारक की शैलौ को स्थान मत दो, प्रत्युत, कविता 
रचते समय वेशानिक पद्धति का ध्यान करो। बेज्ञानिक मनुष्य मान्यता की आशा 
सब तक नही करता, जब तक वह किसी नयी च्तु का आविष्कार न कर ले और 
नयी बस्तु का क्षाविष्कार करने के पूर्व वह पहले के सभी आविप्कारों से परिचय 
प्राप्त करता है (" 


“तुर्कें सभी सार्थक समझी जाती हैं, जब उनमे आकस्मिकता हो, आशा के 
विपरीत कोई जमने वाली वात हो |” 


है|] “कल्पना को बाँखों को जो कविता अपील करती है, बह अनुवाद में भी 


| 


ठहरेगी | जो कविता कानो के लिए है (अर्थात्‌ जो सगीत या नाद के कारण 
प्रिय लगती है), वह दूसरी भाषा मे उत्तरी नही जा सकती |” 
“मुक्त छन्द की ओर तभी जाओ, जब उमप्तके भीतर छन्द से अधिक सन्दर 


7 भगीत उभर रहा हो, कोई ऐसी लग उत्पन्न हो रहो हो, जो अधिक सत्य हो, 


वस्तु के साय उभरनेवाली भावना का अधिक सार्थक अग हो ।' 


“जो भी व्यक्ति कविता मे ठोस काम करना चाहता है, उसके लिए कोई 
भी छन्द मुक्त नहीं हो सकता ।" 


पौष्ठ के ये उद्गार हमने उनके कई निवधो से सकलित करके यहां इसलिए 
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एकत्र किये हैँ कि ये सभी किरणें नयी कविता को एक साथ आलोक्ति कर सके 
और हमे यह पता चलते कि नयो कविता के आन्दोलन से उसके नेता-कवियों ने 
बया-क्या आशाएँ की थी । 

सभी सास्क्ृतिर आच्दोलनो के समात चित्रवाद का आन्दोलन भी सामान्य 
जम रूचि के प्रतिकूल था। पौण्ड ने शुद्ध कविता प्रो के कई सम्रह सम्पादित किये थे 
किल्तु, इन सकलनो का जनता ने कोई भी सम्मान नहीं किया । कहते हैं, उन दिया 
एक सग्रह ऐसा भी विकला था, जिसमे सभी युग्रों की अगरेजी की चुनी हुई 
ऐसी कविताएं सकलित थी, जिनमे उपदेश नही थे, विचार नही थे, जीवन मरण 
पी समस्या का स्पर्य नही था, देश भवित नही थी, समाजसुधार की चिन्ता नहीं 
थी, दु खी मनुप्यो के लिए दर्द नहीं था, न अन्याय वी निन्‍्दा थी, न न्याय के लिए 
पक्षपात था, यहाँ तक कि उनमे ईश्व र-भवित वे भी भाव नही थे । स्पप्ट ही, 
यह सग्रह इसलिए तैयार किया गया होगा कि लोग समझ सके कि शुद्ध कविता 
से वये कवियों का अभिप्राय कैसी कविवाओं से है ॥ किन्तु, इस सग्रह वो भी 
जनता ने नही पूछा, वयो कि जनता हमेशा ऐसी वविताओ की खोज मे रही है, जो 
उसे जीने की प्रेरणा दे सके, जो उक्षके भीतर उदात्त भावों का सचार वर सके । 

किन्तु, कचिगण हर तरह की कुर्याती देकर शुद्ध कविता के प्रयोग को सफ्ल 
धरने वो फकटिबद्ध थे। एजरा पौण्ड का नये कवियों फो यह भी उपदश हूं वि 
जनता वी रुचि व प्रभाव अपने ऊपर नही पडने दें और विश्येपज्ञों की प्रशस 
पा ब सस्तुप्ट रहेँ। ' सभी अच्छी क्लाओ फा लक्षण है कि व रामवालीन रुचि 
वे विरद्ध पड़ती ह। “आज जिस चीज से विश्ेपज्ञ ऊप्रे हुए हैं, उससे वह 
जनता भी ऊबेगी। यह भी कि ' जिस कवि की एक आँख बराबर जनता पः 
लगी हुई है, उसे सही श-३ नही सू झेंगे । वह्‌ कवि कविता का असली काम नह 
कर सकेया । 

नये कवि बल्नु के सभी आवरणों वे भीतर घंसकर कोई सौरदय, बार 
विलक्षण अभिव्यवित सोज रह थे। विन्तु, जनता वी आदत है वि यह सभी 
सुदरताओ के भीतर अर्थ सोजती है, सभी कविताओं के भीतर कोई उपयोर्ग 
मन्न दूंढती है । जअतएवं पीण्ड न लिखा, “जो लोग कविता वे बारे मे उपयोग व। 
ब्रश उठाते हैं, वे कभी यह भी पूछ सवत॑ हैं कि नारा में सुली जगह क्‍यों रखी 
जायें, गुलाब मे पौधों वा क्या उपयोग है. पद पयो लगाये जायें जौर उद्याना वी 
योजना की सार्घक्ता कया है ।” 

उपयोगिता के पे र के दूट ये वे बाद नैतित्॒ गा की था री भागी । सिद्धान्ट-आचाय 
के बाह जो भी रहे हो, कितु चनुपयोगी और अर्नैतिवा काव्य ससार में वरावर 
लिये जाते रहे हैं। शेवसपियर को एक समय जानसन ने अनेतित माना था। इघर 
आवपर धेवसबियर वी निदा ठातस्दाय ते भी लिखी | विलू, इन आजोचनाओं से 


न ११४ शुद्ध वविता को सोज 


दोवसवियर वा मान नही घटा । जनता उन्हे हमेशा प्यार वरती रही है। बतएव, 
नये कृवि इस निश्चय पर आ गये कि कला कि इ्वति नैतिक है या नहीं, यह प्रश्त 
विवेच्य नही है। विवेच्य विषय यही हो सकता है कि उस छृति मे अभिव्यवित की 
५ ता दिजापी देती है या नही । एजरा दौण्ड ने लिखा है, “जो बला सुनिद्िदत नही 
है (यानी जिस कला मे शैयिल्य है, पुलयुलापन है भौर जिसकी अभिव्यवित स्वच्छ 
और कसी हुई नही है), वही वलाओ में अधम समभी जायगी । जो बला दूरी है, 
बही अनेतिक भी है। इसके विपरीत, जो बजा अच्छी है, वह अनतिक होती हुई 
भी गुणों को खान है ।” नि 
अगर अभिव्यकित को पूर्णता प्रदान करने वी अ्रत्रिया मे, उसे छुन्दर बनाने 
के प्रयास मे नैतिकता वे बाँध कही दूट जाते हो, तो इसका दोष कलाबार के माथे 
कर नही जाता चाहिए। कोसे ने तो यहां तक बहा है कि कलाकार वो ने तिकता का 
। बंधन तोडने का पूरा अधिकार है। अगर इससे समाज वी बोई हानि होती हो,त्तो 
सरकार को चाहिए कि वह पुलिस की सख्या वढा दे, लेक्नि, कलाकार का कोई 
अधिकार न छोने । 

एजरा पौण्ड का यह भी रुथाल था कि नयी कविता का आन्दोलन सभी देशों 
वी बविताओं को राष्ट्रीय धरातल से उठाकर अन्तर्राष्ट्रीय धरातल पर ले 
जायेगा। उनका कहना था कि, “कविता की आलोचना विश्व कविता के आधार 
पर की जासी चाहिए ।” उत्होदे फ्रासीसी ववि लफूज की प्रशत्ता यह कहकर को 
है कि, ' वे ऐसी भाषा तही लिखते, जो एक ही देश मे अचलित या लोकप्रिय ही । 
लफूर्ज उप्र अन्तर्राष्ट्रीय भाषा में लिखते हैं, जिसे समी देशों के श्ीर्षस्थ, सुसस्कृत 
लोग समझ सकते हैँ।” संसार की सभी भाषाओं के बोच कोई एक ऐसी भाषा 
छिपी हुई है, जिसका अनुवाद सभी भाषाओ में सुपमता से किया जा सकता है। 
एजरा पौण्ड उसी भाषा की ओर क वियों का ध्यान दिला रहे थे। 

लेकिन पौण्ड ने सबसे अधिक णोर इस बात पर दिया कि ऋषि को जब तक 
पूर्ण रुप से अनुकूल शब्द न मिलें, उसे सतोप नही करना चाहिए। “कविता में 
प्रशिक्षण वा ठोस सिद्धान्त यह है कि कवि सस्तत्तोप के विज्ञान को समभे।" 
कविता मे शब्दो के लपच्यय से बचता चाहिए । "रेस के विम्व इसलिए स्वच्छ 
हैं कि उनपर ऐसे शब्दो| का वोक नही है, जो कोई काम नही करते हो ।'' 

(पौष्ड ने यह भी लिखा है कि प्रत्येक युग मे एक-दो व्यवित ही होते हैं, जिनके 
पास कहने की कोई बात होती है ओर वे उस वात को सही अभिव्यवित देकर नयी 
दृष्टि का प्रवर्तेन वरते हैं। हृल्म की घारणा इससे भिलत नही थी। क्राव्य-रचनता 
काओऔवित्य वे कवि की उस झवित में बताते थे, जिसके द्वारा वह वस्तुओंके 
भीतर कोई ऐसी चोज देख लेता है, जो पहले झिसो को दिखायी नही पडी थी 
और उप चीज से उत्पन्त प्रभाव को वह इस प्रकार अभिव्यवत्त बरता है कि 
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पाठक वे भीतर वही सवेदना जग जाती है, जिसका अनुभव कवि ने स्वय क्रिया 
है। किन्तु, दृष्टि की इस नवीनता का प्रमाण दो एवं कवियों में ही दिखायी 
पदा। बाकी सभी कवियों का जोर रूप के ठीक ठीक चितण पर ही पडा, थो 
चित्रवादी आन्दोलन का, काव्य वा, ठोस अवदान था । 
चितवादी आन्दोलन ने इस बात पर भी जोर दिया कि चूंकि कोई भी 
प्रेरणा, अनुभूति का कोई भी क्षण बहुत देर तब नही ठहरता, इसलिए कविता 
छोटी ही हो सकती है । कविता यदि उत्तेजना या प्रेरणा की अवस्था का उद॒गार 
है अथवा यदि वह अनुभूति की सही सही अभिव्यवित है, तो वह लबी हो ही नही 
सकती | हि वी वह इसलिए हो जाती है कि कविगण अनुभूति की व्याख्या वरने 
लगते हैं, उसका वर्णन करने लगते है उससे शिक्षा निकालने की कोशिश करते 
हूँ ओर व्याख्या, वर्णन तथा शिक्षा निकालने को प्रवृत्ति बबिता के लिए बाह्य 
प्रवृत्ति है । व॒स्तुमी का जो प्रभाव हमारे मन पर पडता है, वह क्षण भर को ही 
कौंध में आता है । इसी क्षण को शब्दों मे वाँध देना असली कवित्व है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि प्रभाववादी आन्दोलन के पीछे कुछ घोडा प्रभाव 
जापानी चित्रो का भी था। जापानी और चीनी चित्रो का प्रभाव अगरेजी के 
चिश्रवाद पर भी पा । जापान और चीन वे लघु चित्र (मिनियेचर) स्वच्छ औौर 
प्रभावकारी होते हैं ।॥ उनमे रेखाएं कम खीची जाती हैं, मगर, जो सीची जाती 
हैं, वे तुस्पष्ट होती हैं तथा विरोधी र॒गो वे मिश्रण से उनमे प्रभाव उत्पन किया 
जाता है। इन्हीं घिन्रा के समान जापानी बविता में ढक्ा भौर हाइकू नामक 
कविता की विधाएँ चलती हैं, जिनमे पक्तियाँ बहुत घोडी होती हैं मोर जो क्षण- 
जीवी अनुभूतियो का हू व हु चित्रण करवे समाप्त हो जाती हैं।अगरेजी के चित्र- 
बादी काव्य पर टका और हाइकू कविताओ का भी प्रभाव पडा । अनेव चित्रवादी 
ब'विताएं ऐसी हैँ, जो पाँच सात पवितयों मे ही समाप्त हो जाती है। 
चित्रवादी आन्दोलन बडी ही आतुरता और बेचेनी के साथ ववियों को यह 
समकझाना चाहता था कि काब्य म अकाव्यात्मक विवरणों वे लिए स्थान नही है। 
कविता का मुख्य गुण वित्रमयता है । कविता की असली शोभा बह है, जो आँवासे 
देसी जा सबत्ती है कौर जो विचार प। शाद दि फे रूपाल्तरिल सही जिये जा सकते , 
उन्हें बधि को निर्मम होव र छोड देना चाहिए। कविता जान नहीं है, उपदेश नहीं है, 
इक्ाओबा शामाधान नही है न समस्याओं से उलमने का प्रयास है। यह चित्र है, 
दृदय सौन्दर्य है और रामी सोदर्य शारीरिक होता है। विस्तु, तव भी ऐसे बधि ये 
जो ठोस वास्तवित्रता वी चोट खारर बेचैन थे भौर जिनका मन बौद्धिव' दाबाआ 
से बेहाल था। चित्रवाद ऐसे कवियों वी बहुत अधिव सहायता नहीं बर सका। 
ऐसे एवं कवि (आलडिगटन) ने लिखा था, “मैं तुम तर बंसे पहुँच सकता हूं ? 


हुई 
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तुम मेरी वाँहो मे आवड हो कि्तु, तुम्हारा जो सार रुप है, वह अब भी मुझसे 
टूर है। तुम्हारी आत्मा की रीढ़ तक पहुँचना मेरे लिए दुष्कर कार्य है !” 
व्याजान्तर से यह इस वात की स्वीकृति थी कि महज ढाँचे और आकार का 
चिनण तथा रगो का छेल आत्मा की गहराई तक जाने का माय नही है । 
रोमाटिक मग तक कविता मे प्रेरणा और आवेश का स्थान आदर का स्थान 
रहा था, यद्यपि, सममा यह जाता था कि क्लासिक दैली का गाभीय वही कवि 
था नज्ता है, जो प्रेरणा और आवेश को नियत्रण मे रख कर चले। किन्तु जैसे- 
जैसे शुद्ध कविता का आन्दोलग बागे बढ़ा, कविगण आवेश को वाछनीयता 
पर शक्ता करने लगे। क्राप्षीमी कवि पॉल वैलरी (१८७१-१ ६४५) ने घोषणा की 
थी कि, “प्रेरणा और उन्माद की अवस्था में मास्टरपीस की रचना करने की बजाय 
मैं होश हवास मे रहश र कोई कमजोर चीज लिखना ज्यादा पसन्द करूँगा ।" जर्मन 
भाषा में इस प्रवृत्ति का सकेत बहुत पहले ही मिल चुका था। होल्डरलीन 
(१७७०-१८४३) नये आस्दोलन के आरभ से वहुत पूर्व स्वर्गीय हो चुके थे । 
किन्तु, उन्होंने भी कहा था, “होश हवास की सुशान्त मुद्रा जब कवि को छोड़ 
देती है, उसी समय बब्ि की प्रेरण। भी उससे विदा हो जाती है। बडे कवि कभी 
भी अपने हाथ से वाहर नही होते हैं।' 
प्रेरणा की गर्मी और अनुभूति की बेचैनी कवि को उन्तत्त बना देती है, गह 
शिक्षा हम ससार के सभी महाक वियो के जीवन से निकाल सकते है, यद्यपि यह 
भी सत्य है कि प्रत्येक महाकवि, अभिव्यक्ति के लिए श-द खोजते समय, एक हद 
लत, धीरण और शान्ति सै काम लेते थे। किन्तु, कविता के नये आन्दोलन का योर 
आवेश के विरद्ध पथ्ने लगा। उसवा सारा जोर कारीगरी पर पडने लगा, पच्ची- 
कारी पर पड़ने लगा। परपरा से कधि कारीगर ओर विचारक साथ-साथ होते 
आये थे। किन्तु, नये काव्य मे कारीगरी का महत्त्व इतना बढ ग्रया कि कदिंगण 
विचारी को छाया से बचने का मार्ग ढंढने लगे। कवियों को घित्रकारी का लोग 
चहुत अधिक होने लगा और वे यह बात भूलने लगे कि कवि और चित्रकार हमेशा 
एक नही रह सक ते। कलम और कूंची, दोनो चित्र गढ़ सकते हैं, किन्तु, दोनों की 
भविनएक ही नही है । उदाह रणार्थ वितन लेखनी का स्वाभाविक धर्म है। कुंची 
कि से भले ही मुक्त हो जाये, लेखनी उसस्ले पूरा छुटवारा नही पा सकती । 
लत, नया आन्दोलन विचारों से सम्पूर्ण मुक्ति को अपना ध्येय बना रहा था। 
६8 बिता में क्य्य का कोई महत्त्व नही है। जो भी महत्त्व है, शैली वा है। शब्दों वे 
अर्थ का कोई अथ नही कविता मे जो जुच है, वह चित्र है, जो रु छ है, वह वाद है। 
सेन १६१३ ई० में विश्ववादियों ने अपना जो संकल्प प्रकाशित किया, उसमे 
बहा गया था क्ियह घारणा गत है वि कुछ विपय कविता वे उपयुषत होते हैं 
नोर कुछ ऐसे, जिन पर कविता नही लिखी जा सकती। अतएव, नये कवि को 
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विषय चुनते समय पुरी स्वावीनता से काम लेना चाहिए । हमे श०द सामान्य भाषा 
सेचुनने चाहिए और उन्ही शब्दरो को चुनता चाहिए, जो सुनिश्चित और ठोस हो। 
जो छत्द वेबल लगभग ठीक है, उनका त्याग करना ही धर्म है। जो द्वदद अलहृति 
को छोडकर अपने साथ और कोई शवित नही लाते, उनका भी हमे त्याग हीं करना 
है। हमे ऐसी कविता रचनी है, जो ठोस हो, सुनिश्चित और स्वच्छ हो । धूमितर, 
अस्पष्ट और गोलमटोल बातें, चाहे वे कितनी भी खूबसू रत क्या न हो, कविता मे 
नही लाथी जानी चाहिए । पुरानी लय पुरानी मनोदक्षा की पोशाक है । हमे अपने 
यूग की मनोदशा ये अनुरूप नयी लयो का सधान करना है। 
उस घोषणा म यह भी कहा गया था कि नयी कविता के लिए मुक्त छन्द जनि- 
बाय नही हैं। कविताएँ छन्दोबद्ध भी हो सकती हैं। यह भी कि हमारा सम्प्रदाय 
चिनकारो का सम्प्रदाय नही है, किन्तु, हमारा विश्वासहै कि कविता का काम 
वस्तुओं का ठीक ठीव' तद्भप चितण करना हैं। गोल मटोल ढग से उल्लकी और 
अस्पष्ट सभग्रता का वितरण काव्य नही है। हमे ऐसी कविताएँ तैयार करनी हैं, जो 
कठोर हो, निर्मेल और स्वच्छ हो तथा जिनमें न तो उलझन हो, न अस्पष्टता का 
कोई दाग। बविता का सार यह है कि वह सुकेल्द्ित ढग से लिखी जाय | 
कविता का प्रतिलोम गद्य नही, विज्ञान है । प्रत्येक युग मे कविता की शैली 
विज्ञान की शैली से भिन्‍त रही थी मौर भिन्‍न वह आज भी है। किन्तु, नये आन्दो 
लन का जोर इस बात पर पडा कि कवि को भी वैज्ञानिक शलो के समीप आना 
चाहिए। एक दृष्टि से यह क्लासिक पद्धति वी ओर प्रप्मावर्तत का भाव था| 
हूल्म ने भविष्यवाणी भी की थी कि “सूली, ठोस और क्लासिक श्रेणी की कविताओं 
का युग आगे आ रहा है । आज ऐसे लोगो की सख्या बढती जा,रही है, जो स्विन- 
बने को बर्दाइत नही कर सकते ।” 
रोमाटिक परपरा का जोर प्रेरणा पर या, वेयक्तिक प्रतिभा पर था। मास्ट र- 2 
पीस कैसे उत्पत्न होते हैँ, इस विपय मे रोमादिक पर॒परा का कहना यह थाकि 
कुछ लोग अद्भुत प्रतिभा से सम्पन्न होते है । जत्र वे लोग पहुंचते है, प्रेरणा सुग- 
बुगाने लगती है और अद्भुत वाव्य, आप से जाप, तैयार हो जाना है। नये कवियों 
ने, विशेषत इलियट ने, इस धारणा को तोडकर अभ्यास बी महिमा पर जोर 
डिया। "साहित्य की कृति वह चोजनही है, जो बाहर जन्म लेकर साहित्य में आ 
जुडती हो, बल्कि, वह साहित्य के भीतर से पैदा होती है।'” नये आन्दोलन वे साथ 
साहित्य मे यह धारणा चल पडी कि “कला का मूल कजाकार के जीवन में नहीं 
होता। बवि के यन्‍त भाषा और झब्द हैं, जिनसे बह कला की सृष्टि करता है । कला 
कवि वे व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नही होती $ वह तो व्यवितत्व से पत्रावन करती 


है।" 


इलियट के मतों का प्रभाव कुछ लोगो पर यह पडा कि कवि होत कफ लिए 
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किसी और शक्ति की आवश्यकता नही है। कवि को केवल हुनरमन्द, मेहनती, 
मौलिक और बुद्धि से तेज होता चाहिए । कोई आह चर्य नही कि ज्यो-ज्यो नया 
बान्दोलन आगे वढा, कविता के पाठक घटने लगे और, उसी परिमाण मे, काव्य 
रचनेवाला वी सख्या वडी होने लगी। 
चितवादी कवि कविता के विश्विप्ट कबाऋार हो गये । कविता के सामान्य 
पाठकों से उनका सम्बन्ध छिन्त हो गया और वे अपनी तुप्टि एवं अपने मितो के 
सतोप को अलमू मान कर नयी चेतना को नये ढग से अभिव्यवत करने मे एकचित्त 
होकर लग मगे | 
शुद्धता को लक्ष्य बनाइर चलमेबाले आन्दोलन से आशा यह थी कि कविता 
किसी स्वर्ण-काल मे प्रवेश करनेवाली है। लेकिन, श्रद्धा विश्वास और किसी 
मुदृढ दृष्टिवोध के अभाव मे कविगण सतही होन लगे । जिस युग में बौद्धिक, नैतिक 
ओर कलात्मक मूल्य बिखर रहे हो, उस युग मे इच्दियो का देखना ही सही देखना 
रह जाता है । अतएवं, सभी कविताओं में दृश्य सौन्दय्य की चिनगारियो की भरमार 
हो उठी । किन्तु, ये चिनगा रियाँ केवल अपने जापको ही दिखाती थी, उनके भीतर 
से कुछ और चीज दिखायी नही देती थी। इस काल के प्राय सभी कबियो मे हम 
मिरणगी से पीडित नये मनुष्य की विश्वुल्लल चेतना के सडित रूप देखते हैं। उप 
चेतना के साथ सस्कृति को कुछ चिन्दियां भी हैं,परम्परा की कुछ घुंधली स्मृ तियाँ 
भी हैं। किन्तु उनकी सबसे वडी पूंजी ऐंद्रियता की आग है। इसी लिए जब भी इस 
भविता के भीतर से पर्चात्ताप की यह ध्वनि निकलती है कि “हाय, हम निर्दोष 
व्ों नहीं हुए ” तब वह सच्ची और बडी जूबसूरत दिखायी देती है। 
विम्दवादियों को जद समाज ने उपेक्षा की दृष्टि से देखना शुरू किया, तब भी 
मे हतप्रभ नही हुए। उन्होने अपने को समभाया कि यह समय वर्बरता का है और 
ऐमे युग म कलाएं छोटे छोटे छिटपुट द्वीपा मे ही जो सकती है। टामस एडवर्ड हुल्म्‌ 
2 ३ १६१७३६०) बग्ेजी में नये आासदोलन के पुरोहित थे। उन्होने बनने 
हक: | डाडस वे लिए एलात किया कि ' मानवता के ठीक आगे का घुग 
भा पी ] इस वर्पर काल मे मूल्य, नेतिक्ता, घर्म ओ' भाल 
वैवल वे योडे-से लोग कर सकते हैं, जो अपने को मानवता पा रत हमे को 
तैयार हो । यह ढाढस का बहुत भ्रच्छा तरीका था भर तब से मानवता के ये 


रत्म आतिशबाजी खेलने मे ही लग्रे हुए है, किन्त कचि भापाज के नी 
साई छुदो, वह भाज हक महा भरा ह। तु कविता और समाज के बीच जो 
अग्रेजी कविता को नयी 


बड़ा काल नही भाना जाता है। चितवादी कवि, 
विवाद में बहुत ज" * ते थ। उनका दि हि क्‍च्च को टिः ग 
हु उनका दिमायी प बहुत उच्च कोटि का ॥ 


के १४ 


ग्पु 
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नहीं था और समकालीन वास्तविकत्ता से तो उनका सपरक अत्यत सक्षिप्त था। 
अतएव, पच्चीकारी का काम तो वे कर गुजरे, विन्तु, कविता का मानसिव पक्ष 
उनका दुर्बल का दुवंल रह गया। वे विचार नही चाहते ये, केवल चौज चाहते थे ' 
ओर चीज हो उन्हे प्राप्त भी हुई । 


प्रतीकवाद और अभिव्यजत्रावाद 


कविता मे महत्त्व की धारा प्रतीक्वाद की घारा थी, जो मलामें वे समय से ६ 
यूरोप में काम करती था रही थी। अभिव्यजनावाद और चित्रवाद, दोनों के मूल 
में प्रतीकवाद की प्रेरणा रही थी। लेडिन प्रतीकवाद का उद्देश्य विश्रवाद के 
उद्देश्य से अधिक गहरा और सूक्ष्म था। उसकी तकनीक बारीक थी और उसके 
इद्ारे भी ज्यादा महीन थे । चित्रवाद मानसिकता वे नाम से ही भडकता था। 
बिल, प्रतीकवाद के पीछे मार्नसिक्ता वा बदृइप, विन्तु, प्रबल आधार घा।,। 
सित्रवादी कवि विम्व रचकर सतुप्ट हो सकते थे, किन्तु, प्रत्तीववादी कवियों | 
जिए विम्प यधेष्ट नहीं थे । वे पाठकों के भीवर ठीक वही मनोदज्ा उत्पन्त वरना 
चाहते थे,जिस मनोदशा में उन्होंने कविता की रचना की थी । ये ऐसी अनुभूतियों 
परी त्तलाश मे रहते थे, जो बिलकुल असाधारण, बितकुल अद्वितीय हो । स्पष्ट ही, 
ऐसी अनुभूतियों को भाषा में चित्रित करना आसान बाम नही है। इसलिए प्रतीव- 
चादी कवि जादुगर वनना चाहते ये, मन्न वी भाषा वी खोज करते ये। मृतामे ने , 
कहा था, “कविता आत्मा के सकट की भाषा है ।” लेकिन चित्रवादी कवि ऐसे 
डाब्दों को चाहते थे, जो विम्य-विधान मे सहायक हो सरें, भामो भर अनु भूतियों 
को चित्रों में ढालने का वाम कर सकें। किन्तु, प्रतीववादियों की आसबित उसे 
शब्दों पर धी, णो जड़ में से चेतन को निवाल सर्के, उसे ऊंचा उठावर अमरता प्रदान 
फर सके। चित्रज्ाब्य वेवल जमिधा और लक्षणा के सहारे भी जी सवता है। 
प्रत्तीष काव्य का सारा आधार घ्वनि है । प्रतीफ़वादी कविता चित्रयपरी पर सत्तोष 
मर सबती है या नही, यह उत्ते जक प्रश्न है। सान्त को अनन्त से मिलाने या सारा 
पाम चिंभवारी था वाम नही हो सकता। उप्तके पीछे मानसिकता का पुरा हाथ 
जहुगा, नहीं तो ध्यनि अपना काम नहीं कर सेगी। प्रतीक शितती बातो का 
प्रतिनिधित्व करता है, उसमे बटृत अधिक को वह समेतित करता है । 

इलियट और एजरा पौण्ड चित्रवादों आन्दोलन में अपदय पड़े, फिस्लु, विम्यों 
यो उन्हाने साध्य नही, साधन के रूप मे स्योवार किया। जब वे अपना कवि- 
जीवम आरन वर रहे थे, उस समय उन पर प्रतीबयाद एा प्रभाव था । यह प्रभाव 
उन पर अन्त ततब बना रहा । चित्रवादी आन्दोलन के समय आविशभूत हानेयावे 


पगरेजी वे तीनो महाकवि (यट्स, एउरा पौण्ड कौर इसियट) प्रतीवयादी हुए, ' 


रु 
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किसी और शक्ति को आवश्यकता नहीं है। कवि को केवल हुन रमन्द, मेहनत्ती, 
मौतिक ओर वृद्धि से तेज होना चाहिए । कोई आइचर्य नही कि ज्यो-ज्यो नया 
बान्दोलन आगे बढा, कविता के पाठक घटने लगे और, उसी परिभाण मे, काव्य 
रचमेबालो की सख्या बडी होने लगी। 

चित्रवादी कवि कविता के विशिष्ट कलाकार हो गये। कविता के सामान्य 
पाठको से उनका सम्बन्ध छिन्त हो गया और वे अपनी तुप्टि एवं अपने मित्रो के 
सतोष को अलम्‌ मान कर नयी चेतना को नये ढ़ग से अभिव्यक्त करने मे एकचित्त 
होकर लग गये । 

शुद्धता को लक्ष्य बनाकर चलनेथाले आन्दोलन से आशा यह थी कि कविता 
विसी स्वर्ण-काल मे प्रवेश करनेवाली है। लेकिन, श्रद्धा, विश्वास और किसी 
मुदृढ दृष्टिवोध के अभाव मे कविगण सतही होने लगे । जि युग मे बौद्धिक, नैतिक 
और कलात्मक मुल्य बिखर रहे हो, उस थरुग मे इन्द्रियों का देसवा ही सही देखना 
रह जावा है। अतएवं, सभी कविताओं में दृश्य सौन्दर्य की चितगारियों की भरमार 
हो उठी। किस्तु, ये चिनगारियाँ केव्न अपने-आपको ही दिखाती थी, उनके भीतर 
से कुछ गौर चीज दिखायी नही देती थी। इस काल के प्राय सभी कवियों मे हम 
मिर्गी से पीडित नयग्रे मनुष्य की विश्वलल चेतना के सडित रूप देखते हैं। उस 
चेतना के साथ सस्द्धति की कुछ चिन्दियां भी है, परम्परा की कुछ घुंघली स्मृतियाँ 
भी हैँ। किन्तु, उनकी सबसे बडी पूँजी ऐंद्रियता की आग है। इसी लिए जब भी इस 
कविता के भीतर से पश्चात्ताप की यह ध्वनि मिकलती है कि "हाय, हम निर्दोष 
पयों नहीं हुए,” तब वह सच्ची और बडी खूबसूरत दिखायी देती है। 

विम्बवादिया को जद समाज ने उपेक्षा की दृष्टि से देखना शुरू किया, तब भी 
बे हनप्रभ नही हुए । उन्होने अपने को सम झाया कि यह समय बर्बरता का है और 
ऐसे युग मे कलाएँ घोट-छोटे छिटपुट द्वीपो मे ही जी सकती है। टामस एडबडे 'हुल्म 
(१५ 5३-१६१७ ३६०) अग्रेजी मे नये आन्दोलन ये पुरोहित थे। उन्होने अपने 
अनुयावियों ये ढाटस वे लिए एलान किया कि ' भानवता के ठौक आगे का मुग 
अधक्ारपृर्ण है ॥ इस बर्यर वाल मे मुल्य, नैतिकता, धर्म और कला की संभाल 


साईं खुदो, यह आज तक नही भरी है। 
है 2 बबिता को नयी तकनीक की आवश्यकता है, इस बात पर जोर देने 
का ५ चःवादी आन्‍्दोनन अग्रेजों दे महा आान्दोलनों मे से एक है। किन्लु, 
; वादी बालन बबिता वा कोई पडा बाल नहीं माना जाता है। विश्ववादी कर्वि)। ५ 

पताब। में बहुत ज्यादा रहते थे । उनका दिमागी कामबुद्ध बहुत उच्च कोटि वा है 
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नहीं था और समकालीन वास्तविकता से तो उनका सपव अत्यत सक्षिप्त था। 
अतएव, पच्चीकारी का काम तो वे कर गुजरे; कित्तु, कविता का सानसिक पक्ष 
उनका दुर्पल् का दुबंल रह यया। वे विचार नही चाहते थे, केवल चीज चाहते थे 
गौर चीज हो उन्हे प्राप्त भी हुई। 


प्रतीकवाद और अभिव्यजन्नावाद 


कविता में महत्त्व की धारा प्रतीकवाद की धारा घी, जो मलामें के समय से £ 
मूरीप में काम करती आ रही थी । अभिव्यजनावाद और चितवाद, दोनों के मूल 
में प्रवीकवाद की प्रेरणा रही थी। लेकिन प्रतीकवाद का उद्देश्य वितवाद के 
उद्देश्य से अधिक गहरा और सूक्ष्म था । उसकी तकनीक बारीक थी और उसके 
इशारे भी ज्यादा महीन ये । चित्रवाद मानसिकता के नाम से ही भडकता था। 
बिन्तु, प्रतीकवाद के पीछे मावसिकता का अदृश्य, किन्तु, प्रबल आधार था।। 
लित्रवादी कवि विश्व रघकर सहुप्ट हो सकते थे, किन्तु, प्रतीकवादी कवियों के| 
लिए विम्ब यग्ेष्ट नही थे । वे पाठका के भीतर ठीक वही मनोदद्या उत्पन्त करना 
चाहते थे, जिस मनोददा मे उन्हाने कविता की रचना की थी। वे ऐसी अनुभूतियों 
बी तलाश मे रहते थे, जो विलकुल असाधारण, बिलकुल अद्वितीय हो । स्पप्ट ही, 
ऐसी अनुभूतिया को भाषा में चित्रित करना आसान काम नही है । इसलिए प्रतीक- 
यादी कवि जादूगर वनना चाहते थे, मत्र की भापा की खोज करते थे। मुलामे ने 
कहा था, "कविता आत्मा के सकट की भाषा है।” लेकिन चित्रवादी कवि ऐसे 
भन्‍्दा को चाहते थे, जो विम्ब-भिधान मे सहायक हो सकें, भावो और अनुभूतियों 
को वित्रो मे टालने का काम कर सके। किन्तु, प्रतीकवादियों की आसक्ति उन 
शब्शे पर थी, जो जड में से चेतन को निकाल सकें, उसे ऊेचा उठाकर अमरता प्रदान 
बर सकें। चितरकाव्य केवल जभिधा और लक्षणा के सहारे भी जी सकता है।। 
प्रतीक काव्य का सारा आधार ध्वनि है । प्रतीक्वादी कविता चित्रकारी पर सतोष 
कर सकती है या नही, यह उत्तेजक प्रश्न है। सान्‍त को अनन्त से मिलाने का सारा 
काम चित्रकारी वा काम नही हो सकता | उसके पीछे मानसिकता का पूरा हाथ 
रहेणा, बढ्ी को घ्वक्षि कपना ऋम नही कर ज्केगी। अतीक जितनी बरात़ा का 
प्रतिनिधित्व करता है, उससे बहुत अधिक का वह सकेतित करता है । 
इलियट और एजरा पौण्ड चितवादी आन्दालन में अवश्य पडें, किन्तु, विम्बों | 

चो उन्होंने साध्य नही, साघन वे रूप मे स्वीकार किया । जब वे अपना कवि- 
जीवन आरभ कर रहे ये, उस समय उन पर प्रतीकवाद का प्रभाव था। यह प्रमाव । 
उन पर अत तक बना रहा। चित्रवादी आन्दोलन के समय आविर्भूत होनेवाले 
अगरेजी के तीनो महाकृवि (येट्स, एजदा पोण्ड और इलियट) प्रतीकवादी हुए, 
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यह बात अपने आप मे अर्थपूर्ण है। इलियट और पौण्ड ने चिनवादी आन्दोलन को 
खूब प्रोत्साहन दिया । किन्तु, उसकी सारी शक्ति निचोडकर वे उस आस्दोलन पे 
भागे बढ गये । इलियट और पौष्ड ने जैसी कविताएँ लिखी, वैसी कविता और 
बोई भी चित्रत्रादी नही लिख सका था । जब वन के भी तर से इलियट और पौण्ड 
रपी दो महावृक्ष ऊपर आ गये, चिनवादी आन्दोलन समाप्त हो गया। साहित्य के 
बान्दोलन तभी तक चलते हैं जब तक झवितशाली कवि उनमे प्रवेश नही करते । 
शवितशाली कवियों के भाते ही आन्दोलन गौण और काव्य प्रमुख हो जाता है। 
भर किसी भी आन्दोलन से जनमे हुए किसी भी सच्चे कवि के बारे में यह महीं 

वहा जा सकता कि उस पर केवल उस्ती आम्दोलन वा प्रभाव है। प्रभावशालिनी 
कविता जब भी प्रकट होती है, वह सभी युगो के श्रेप्ठ काप्य के समान होती है। 


सुररियत्रिज्म और अभिव्यजनावाद 


अभिव्यजनावाद, आदि से अत तक, कला का आन्दोलन है। उसका लक्ष्य 
| गीवन नही, अभिव्यक्ति है। वह कविता के शरीर से चरवी को छाँटकर उसे 
'इस्त बनाना चाहता है। किन्तु तुररियतिज्म का क्षेत्र केवल कला नही, सपूर्ण 
जीवन है। चूंकि विचारोकी नीव पर उठाये गये मानवता के भवन टिकाऊ नही 
हुए, इसलिए, वह नये भवन की नीव मनुष्य की आदिम प्रवृत्तियो पर रखना 
चाहता है। नीस्से, रेम्बू आदि के भीतर से उन्‍्नीसवी सदी में सभ्यता के विर्द्ध जो 
भी लहरें उठी थी, सुररियत्िज्म अपने आपको उनसे सबद्ध मानता है। इस 
प्रान्दोलन के आचार्य यह स्वीकार करते हैं कि बुद्धि के तिरस्कार से सम्यता और 
बमणोर हो सकती है, किन्तु, वे आाशवत हैं कि जब तक सम्यता के नये सोपान 
तैयार नही हो जाते, तव तक अराजकत्ा हो ठीक है। 
बिन्तु, अभिव्यजनावाद ऐसे किसी भी ध्येय से सपृवत नही है। बह केवल 
वारीगरी, पच्चौकारो और हमर तक अपने को सीमित रखता है 
अभिव्यजनावाद कविता की शारीरिकता पर जोर देता है। वह सौन्दय के 
उतने ही रप को ग्राह्म मानता है, जो चिन्रो मे परिवर्ठित किया जा सवे | ज्ञान- 
दान भौर उपदेशवादिता वे लिए अभिव्यजनावादी शैली मे कोई स्थान नहीं है। 
विन्तु सुररियतिज्म अवेतन भोर अवचेतन के चित्रण की कला हें। ज्ञान और 
उपदेश के दोनो विरद्ध हैं। दोनो आन्दोचन कविता को सामाजिक जोबन की छाया 
से बृर रखना चाहते हैं। अभ्रिव्यजनावादियो ने कविता की शुद्धि के लिए यो 
अमृत आत्म-मथन किया, उससे सुररियत्तज्म को प्रेरणा मिली ओर बदले में 
सुररियलिज्म ने भी अभिव्य 
सुररियलिज्म ने जितनी गर्म हवा बहायी, उत्तनो गम हवा कसी और 
जान्दोलन से पैदा नहीं हुई थी । सेक्नि, बह कोई ऐसा कावब्यशास्त उत्पन्न न वर 
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सका, जो सुसवद्ध हो। वह काव्यशास्त्र से अधिक मनोविज्ञान के समीप है। 

अभिव्यजवावाद ओर सुररियलिज्म, दोनो ही शैलियाँ तर्क और घुद्धि की 
विरोधिनी हैं। मगर इस विरोध मे सुर॒रियलिज्म अभिव्यजनावाद से बहुत आगे 
जाता है। वह अधिक भरूप है कम केन्द्रित और बहुत कम स्पप्ट है। और देखा 
यह गया है कि उसी का दुरुपयोग भी बहुत अधिक हुआ है। सुररिय लिस्टो में अच्छे 
कवि वे हुए, जो घीरे-धीरे एक ऐसी शंत्री पर आ गये, जिसभे कल्पना और भावना 
बुद्धि का कुछ थोडा नियन्रण स्वीकार करती है। 

नयी कविता के अनेक आन्दोलन केवल उसके विभिन्‍न सोपान है। असल 
मे, सभी आन्दोलनो का घ्येय एक ही रहा है जर्थात्‌ कविता को अधिक से मधिक 
अषप बनाना, उसे अन्य विद्याओ से अधिक दूर ले जाना ) तव भी मनोविज्ञान से 
नयी कविता कुछ समीप पडती है जिसका कारण यह है कि मनोविज्ञान आधी 
कविता और आधा विज्ञान है। कविगण चित्र मयता को जितना बडा गुण समझने लगे, 
बहू उतना बडा गुण है या नही, यह प्रश्न विचा रणी य है। कविता का जानन्‍्द के वल 
चित्र देखने का आनन्द नही है, आम या सेब के रग या आकार देखने का आनन्द 
नही है । यह वह आनन्द है, जब हम देखते भी है और खाते भी हैं। अगर आम 
के भीतर गूदा नही है, तो केवव रगो से क्या होगा ? 

निरी अभिव्यवित, निरे विम्व विधान को लक्ष्य करके कविता एक चोटी पर 
चढने लगी। अभियान ज्यो-ज्यो आगे बढा, कला और सत्य के बीच की दूरी भी 
अधिक होने लगी । शुद्ध कवित्व का लक्ष्य कवियो को प्राप्त हुआ है या नही, 
इसका हमे ठीक ठीक पता नही है | किन्तु, जीवत और फला का सबंध पूर्ण रूप से 
छिनन हो गया है, यह वात हमे भली भाँति मालूम है। फिर भी प्रइन उठ रहा है, 
सत्य कहाँ है ? वह वास्तविक जगत्‌ में है अथवा कवि के उस स्वप्न में, जा हम 
वास्तविकता से बचाने का वायदा १ रता है ? उत्तर शायद उस बारीक सरहद पर 
मेंदराता है; जिसके इस ओर निराशा है और उठ्त ओर उनन्‍्माद, जिसके इस 
पार रिल्‍्के है, और उस पार नीत्से 


कविता में दुरूहता 


एक लेखक ने श्री टी ० एस० इलियट से एक बार यह पूछा था कि नयी 
कविता में इतनी दुरूहता क्यो है और कया नयी कविता का दुरूह होना आवश्यक 
है। 


कुछ सोच कर इलियट ने उत्तर दिया, “मेरा ख्याल है, दुरूहता कई कारणों 
से उत्पस्त होती है। उदाहरणार्थ, एक दुरूहता तो केवल बहाना ही है। कभी कभी 
कवि के पास कहने की कोई गम्भीर बात तो होती नही, किन्तु, वह इस भ्रम मे 
पड जाता है कि उसका कथ्य बडा ही गम्भीर है। अतएव, उसके भ्रम की अभि- 
व्यवित दुरूह हो जाती है। 

५. 'दुरूहता वा दूसरा कारण यह है कि कवि को अनुभूति तो सच्ची होती है, 
किन्तु, कभौ-कभी उसकी अभिव्यक्ति का मार्ग कठिन होता है । यह कठिनाई प्राय 
नय कवियों के सामने आती है। इस प्रकार की कुछ थोडी दुरूहता मेरे 'वेस्ट लंड' 
मे भी है। जो बातें मैं कहना चाहता था, वह उसी शैली में कही जा सकती थी, 
अन्यथा मुझे उन्हे अनकहे ही छोड देना पडता। जैसे-जैसे कवि अपनी कला पर 
हावी होता जाता है, वैसे वेसे उसकी रचना की दुरहता भी घटती जाती है। 

ड़ कभी कभी विपय के दुरूह होने से भी कविता दुरूह हो जाती है। मेरे 
क्वार्टेट्स' के पिछले दो भाग दुरूह हैं। कारण यह है कि उनमें जो विचार अभि- 
व्यवत किये गये हैं, ठुलहता उन विचारो के साथ लिपटी हुई है । 

“एक त्तरह की दुरूहता तब उत्पन्न होती है, जब बातें विलकुल नये ढंग से 
कही जाती हैं। यह लक्षण चित्रों मे भी देखा गया है । पहले चित देखने का हमारा 
0 जास ढंग था। अब जो चित्र बनते है, उन्हें हमे एक दूसरे ढग से देखना चाहिए 
लेकिन चूंकि वित्रो के देखने का नया ढग हमते नही अपनाया है, इसलिए नये चित्र 
हमे दुरूहू दिखायी देते है। 

अन्त में एक यह बात भी है कि कला की जो भी कृतियाँ सबसे ऊँची, सबसे 
गम्मोर हैं, उन्हे पढते समय हमे कभी यह विश्वास नही होता कि हम ऐसे बिन्दु 
पर पहुच गये हैं, जहाँ सारा का सारा म्थ हमारी समझ में आ रहा है । यह लक्षण 
पुख्यत सभी देशों वी वाइबिलो पर घटित होता है।' 

जैस सभी प्रकार की कविताओ मे चुद बवित्द वानी कविताएँ हमेशा हौरो 
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की तरह चमकती रही हैं, उसी श्रकार, सभी युगों मे लोग यह भी समभते रहे हैं 
कि प्रसाद कविता वा चाहे जितता भी बडा गुण हो, किन्‍्नु अस्पप्दता या दुरूहता 
मे कविता की झवित गौर सुन्दरता घटती नही, कुछ और निखार पाती है, वल्फि, 
बस्पप्टता श्रेष्ठ काव्य का दुपण नही, भूपण है। 
नयी कविता वे उत्थान के साथ दुरूहता के आयामों मे वृद्धि अवश्य हुई है, 

किन्तु, उसके कुछ आयामो का पता पहले के भी जाचार्यों को था । दुर्हता इसलिए 
स्वीकार्य थी कि वह ध्वनि के ग्राभीय से उत्पत्व होती है और घ्वूनि काव्य का 
सर्वश्रेष्ठ रूप है। ध्यनि-काव्य ऐसा हो सकता है, जिससे निकलनेवाली विरणें अनेक 
दिज्वाओं में छिटक रही हो और पाठक यह निश्चित न कर सके कि इस वाब्य वा 
कीन सा अर्थ अभिप्रेत है। जब ध्वनि की किरणें अनेक दिल्लाओं मे छिटकने लगें, 
राब जिसी एक अर्थ पर अडने वा आग्रह क रनेवाला पाठव' सही नही होता | और 
अनेक अर्थों के बीच सामजस्य का सूत्र नही पा सकने के कारण वह कविता को 
दुस्ह मान लेता है। पाठक सामान्यत तर्क के अनुसार चलते हें भौर शादों 
के अर्थ भी वे अपनी तकं-बुद्धि के ही अनुसार निकालना चाहते हैं। किन्तु, यह 
पद्धति सर्वत्र कारगर नही होती । ऐसी कविताएँ होतो है, जिनमे झतद और अर्थ 
अपने को गुणी भूत व रके किसी विशेष अर्थ का सवेत देते हूँ। पण्डितराज जगनताय 
ने ऐसे वाव्य को भी सर्वश्रेष्ठ काव्य माना है। दुरूहता वो महिमा प्राचीनो को भी 
स्पीवाय्यं थी। वे मानते थे कि काव्य वा सच्चा सौन्दर्य, “रशमी वस्त्र मे सिलमवाते 
हुए वामिनी ये लावण्य की भांति है। ' काव्य के अर्थ का सच्चा सौस्दर्य नातिविद्िित 
तथा मातिपरिस्फुट रहने में ही है। 

नान्भ्रीोपपोधर इचातितरां प्रकाशों 

नो गुर्जरोस्तन इयातितरां निगूद-। 

अर्थों गिरामपिहित, पिहितश्च यश्चित्‌ 

सौभाग्यमेति मरह॒द्वबघू - कुचाभ ॥ 


कवि झापषर भ्रद तिय सुरुः 
झ्रष उपरे सुथ देते ॥ 
झधिक ढके हु सुस्त देत नहीं+ 
उधरे महा शझहेत 4 ५ 
वाब्यगत दुर्वोधता फो ध्यतित बरने ये लिए अगरेजी मे दो शब्दों वा प्रयोग 
पिया जाता है। एक झच्द है, आब्यवपोरिटो, जिम्मा अम मधनार है। इपरा 
शदद है 'एप्विग्यिटी', शिसवा अर्थ सदिग्पता बघया सदिग्यायंता वरना घाहिए। 
अप॑ में सदेह वेवल इसी वारणघ उत्पन्न नद्दी होता वि कवि जिस विद्‌य पर दिख 
रहाहै, वट नयत जटिल तथा गूद है एप उसे चयुरृत भाषा कवि वो आसानी से 
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नहीं मिल रही है। अर्थ सदेह वहाँ भी भा जाता है, जहाँ कवि व्यावरण की 
बवहेलता करता है अथवा उसके वावय विवशक्षा-दोप से पीडित होते है अथवा उसके 
प्रयोग साम्रास्य तक॑ के विरुद्ध होते है ! सदिश्धार्थता का दोप भापा की असमर्थता 
का दोप है, उसके दुष्प्रयोग से उत्पन्न दुब्बंतता है। किन्तु, आव्मक्योंरिटी या 
सान्धवारता दोप वही हो सकती है, जहाँ कवि जान वूक कर उच्चता या गार्भीय 
का टोग रच रहा हो, जबकि कहने योग्य कोई भी ऊँची बात उसके पास नही है। 
न्यथा अधकार-जन्य दुरूहृता साहित्य मे हमेशा आदर की वस्तु रही है । 
गगन गर्राज बरसे श्रप्ती, बादल गहिर, गभीर। 
चहुँ दिसि दमक दामिनी, भौज दास कबोर ॥ 

कवीरदास जी की ये पव्ितया आब्सवयोरः हैं, 'एम्बिगुअस' नहीं। इनकी 
दुष्हता भाषा के दुष्प्रयोग अथवा व्याकरण की अवहेलना से उत्पन्न नहीं 
हुई है, वतिक वह भाषा की असमर्थता का परिणाम है। कवीरदास योग 
अथवा अध्यात्म की जिस ऊँचाई से बोल रहे है, उसकी अभिव्यक्ति के योग्य 
औपा उपलब्ध नही दीख़ती | किन्तु, क्वीर की अनुभूति सच्ची थी, यह इस बात 
से भ्रभाणित है कि कवि के भीतर अभिव्यवित की खाज है। वह किसी न किसी गूढ 
स्थिति का हमें आभास देना चाहता है, किन्तु सम्यक्‌ भाषा के अभाव में बह अपनी 
बात पूरी स्पप्टता के साथ नही कह पाता। 

किन्तु, 

गगन की घो देता राकेश 
चाँदनो में जब श्रलके खोल, 
कली से कहता था मधुमास 
बता दो मधु सदिरा का मोल । 

महादेवीजी की ये पक्तियाँ सदिग्धार्थता के दोप से पोडित है, क्योकि यहाँ 

हा वी दृष्टि से विवक्षा दोप है और इस विवक्षा के शमन का कोई उपाय 
ही है। 

जिस सकट का सामना रहस्यवादी करता है, लगभग वैसे ही सकट वा 
सामना बडे कवियों को भी करना पडता है। सभव है, ऐसे अवसर जीवन मे दो- 
7 बार ही जायें, मगर कविकी मनोदशा ऐसी होपी है जब उसे शब्दों भौर 
विचारों की सामान्य भूमि से बाहर निकलकर ऐसी श्रेरणा का साक्षात्‌ करना पढतता 
है, जो सृष्टि दे मूल से उठकर आती है और प्रचलित भाषा मे अभिव्यवत होने 
3 अगकार बरती है। उठ समय कवि के सामने दो ही विकल्प रह जाते हैं। या 
तो बह दिजना छोड दे अथवा आधूर्ण भाषा के भीतर अपनी असीम प्रेरणा को, 
विसो न किसी तरह, समेटने का प्रयास करे ! कवि के भीतर, स्वमावत ही, 
असभव को सभव बनाने की प्रवृत्ति होती है। इसोलिए कभी तो अपूर्ण भाषा के 
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नहीं मिल रही है। अर्थ-सदेह वहाँ भी जा जाता है, जहाँ कवि व्याकरण की 
बवहेलना करता है अथवा उसके वावय विवक्षा-दोप से पीडित होते है अथवा उसके 
प्रयोग सामान्य तर्क के विरुद्ध होते हैं । सदिग्धार्यता का दोप भाषा की असमयंत्ता 
का दोप है, उसके दुष्प्रयोग से उत्पन्न दुबंलता है। डिन्तु, आवसक्योरिदी या 
सान्धकारता दोप वही हो सकती है, जहाँ कवि जान-बूक कर उच्चता या गाभीर्य 
का ढोग रच रहा हो, जबकि कहने योग्य कोई भी ऊँची बात उसके पास नही है। 
अन्यथा जवकार-जन्य दुरूहता साहित्य मे हमेशा आदर की वस्तु रही है । 
गगन भर्राज बरसे धमी, बादल गहिर, मभीर। 
चहुँ दिति दमक दामिनी, भौंजे दास कबौर 

कबीरदास जी की ये पवितया 'आच्सवयोर' हैं, 'एम्बिगुअस' नही । इनकी 
दुरहता भाषा के दुष्प्रयोग अधवा व्याकरण बी अबहेलना से उत्पन्न नहीं 
हुई है, बल्कि वह भापा की असमर्वता का परिणाम है। कवीरदास योग 
अथवा अध्यात्म की जिस ऊँचाई से बोल रह है, उसकी अभिव्यक्ति के योग्य 
भाषा उपलब्ध नहीं दीखतो। किन्तु, कबीर की अनुभूति सच्ची थी, वह इस बात 
से प्रमाणित है कि कवि के भीतर अभिव्यवित की खाज है । वह किसी न किसी गूढ 
स्थिति का हमे आभास देना चाहता है, किन्तु सम्यक्‌ भापा के अभाव में वह अपनी 
बात पूरी स्पप्टता के साथ नही कह पाता । 

किन्तु, 

गगन को धो देता राकेश 
चाँदनी मे जब श्लकें खोल, 
कली से कहता था मघुमास 
बता दो मधु मदिरा का मोल 

महा।देवीजी को ये पक्ितयाँ सदिग्धार्वता के दोप से पीडित है, क्योकि यहाँ 

व्याकरण की दृष्टि से विवक्षा-दोप है और इस विवक्षा के शमन का कोई उपाय 
ही है। 

जिस सकट का सामना रहस्यवादी करता है, लगभग वैसे ही सकट का 
सामना बड़े कवियों को भी करना पडता है। सभव है, ऐसे अवसर जीवन मे दो- 
एक वार ही आयें, मगर कवि की मनोदशा ऐसी होपी है जब उसे शब्दों और 
विचारों की सामान्य भूमि से बाहर निकलकर ऐसी प्रेरणा का साक्षात्‌ करना पडता 
है, जो सृष्टि के मूल से उठकर आती है और प्रचलित भाषा मे अभिव्यक्त होने 
से इनकार करती है। उस समय कवि के सामये दो ही विकल्प रह जाते है! या 
तो वह लिखना छोड दे अथवा अपूर्ण भाषा के भीतर अपनी असीम प्रेरणा को, 
कसी न कसी तरह, समेटने > भ्रयास करे। कवि के भीतर, स्वभावतः ही, 
असभव को सभव बनाने की प्रवृत्ति होती है। इसीलिए कभी तो अपूर्ण भाषा के 
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भीतर से वह पूर्ण की भांकी देता है और कभी नये रूपको का विधान करता है 
और कभी-कभी भाषा के साथ हिंसा का वर्ताव भी कर डालता है। किन्तु, ये सभी 
अपराध इसलिए क्षम्य हो जाते हैं कि पाठकों के हृदय पर यह प्रभाव पडता है कि 
कवि, सचमुच ही, किसी सच्ची स्थिति का सकेत दे रहा है। 
सभी दुरूहताएँ स्थायी तही होती । जब्न छायावादी युग जारभ हुआ था, 
छायाबाद की बहुत-सी कविताएँ दुर्हू दिखायी देती थी, किन्तु, अब वे दुरूह नही 
है। निरालाजी की “राम को झकित पूजा' पृ० रामनरेश त्रिपाठी को विलकुल्त 
दुरूह प्रतीत हुई थी, किन्तु, अब वह कविता किसी को भी दुछह नहीं लगती । 
अपनी भाषा से भिन्‍्त्र भाषा मे कविता पढते समय हमें एक प्रकार की दुरूहदा का 
बोध होता है, किन्तु, जब भापा की दीवार खत्म हो जाती है, कविता का सार 
हमारे सामने उद्भासित हो उठता है। 
यह भी देखा गया है कि जो रचना सर्ववा मौलिक होती है, वह जनप्ताधारण 
को दुरूह प्रतीत होती है। किसी भी सर्वधा मौलिक कृति को, प्रकाशन के साथ हीं, 
जनता का सम्मान नही मिलता | जनता तो हमेशा उन कृतियो का स्वागन करने 
फो तैयार रहती है, जो नवीम होने पर भी परपरा से अधिक दूर न हो | मौलिक 
कृतियों को अपना श्रोतरा जाप तैयार करना पडता है। और मौलिक कृतियों को 
दुकराने की भावना जनसाधारण मे ही नहीं होती, कभी-कभी कला के विशेषज्ञ 
भी इस भावना के शिकार हो जाते हैं। आन्द्रें जीद जब एक प्रकादन-गृह के 
सलाहकार थ, तब उन्होने प्र।उस्ट के एक उपन्यास को छापने से इनकार कर दिया 
था। इ्ठेक की कविताएँ जब ले हट की समभ में नहीं आयी, तव उन्होने यह बात 
कही थी कि “ब्लेक पागल है जोर वह अगर पागलसाने में भेजा नही गया है, तो 
इसका कारण यह है कि उसका पागलपन कुछ मद्धिम किस्म का है! । 5 लेक को 
बर॑सवर्थ भी पागल समभते थे। और इन लोगो की देखा-देखी प० रामचन्ध मुक्त 
ने भी ब्लेक को नकली रहस्यवादी मान लिया था। जिन्‍्तु, जब सभी लोग मानते 
हैं कि व्वेक अत्यंत्त उच्च कोटि के कवि ये । 
किन्तु, ऐसी भी दुरूहताएँ हैं, जो हमेशा कायम रहती हैं। मलामे जितने दुल्ह्‌ 
अपने जीवन-काल मे थे, उतने ही दुरूह आज भी है जौर केवल मिदे शियो के लिए 
ही नही, फ़ासीसी पाठको के लिए भी। यद्दी हाल रिल्के का भी है। काल के अ्रमाव 
से इन कवियों की अस्पप्टता भे कोई भी कमी नही हुईं। जिन कवियों की दुरूहता 
कृथ्य की जनिवंचनीयता के कारण है, थे हमेशा दुरूह रहेगे। रहस्थवादी क्वीर 
इसी कारण दुरूह हैं । और जो कवि दुरूह इफलिए हैं कि उतकी संदिग्याबंता का 
कारण भाषा के प्रयोग मे गई्ट। है, वे भी हमेथा दुरूह रहगे। महादेवी जी, मायसनलाल 
जी और निरालाजी की इतियों में ऐसे कुद स्वल हैं, जिनकी दुरूहता भाषा के 
विचित्र प्रयोग के कारण है। ये दुरूहताएँ हमेशा वती रहनेवाल्ी हैँ । 
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कवि की काव्य-पम्बन्धी धारणा जेसे-जैसे बदली है, वेसे ही वैसे काव्य मे 
दुरूहता की वृद्धि होती भायी है। साहित्य मे जब प्रतीका का प्रयोग मीमित था, 
दुरूहता की मात्रा भी अल्प थी। जब प्रतोका का प्राधान्य हो उठा, दुरूदता पनौ- 
>'भूत हो गयी । नयी कविता पर दुरूद्वता का जैसा आाक्षेप है, वैसे ही जाक्षेप रवीस्- 
नाथ पर उम्त समय लगाय गये थे, जब उनकी “सोनार तरी” नामक वर्विता 
प्रकाशित हुई थी । वादलेयर के समय उनकी कविता बहुत दुरूह समभी जाती यी, 
चिन्‍्हु, रिल्के के पाश्यं में विठाकर देखें ता बोदलेयर बहुत ही प्र सन्‍न दिखायी देंगे। 
और खुद रिल्क्रे हम जितने भी दुरूह दियायी दें, किन्नु, सेट जाँ पर्स को तुलना में 
वे काफी स्पप्ट है। 
पश्चिम की नयी कविता दुर्ह है, यह सभी लोग मानते है और स्वय कविगण 
नी इस आक्षेप का ख़ड़न नही कर सकते। हिन्‍्तु, यह दुरूहता लगभग मत्तर ब्षों 
से क्यो बरकरार है, यह सबकी समर में नही जाता। यदि यह बात सत्य होती 
कि अपनी कला पर कवि का अधिकार जैसे-जैसे वढता है, वैसे-वैसे उसकी दुरहता 
छीजती जाती है, तो अधिकाश कवियो की प्रोढ उम्र की रचनाएँ प्रसादपूर्ण हुई होती । 
किन्तु,यह वात नहीं है। दुरूहता के प्रश्न को हम यह कहकर भी नही टाल सकते कि 
ससार में समय कवियों के जन्म का मुहूत्त समाप्त हो गुया, अब जो भी कवि जन्म 
सेते हैं, वे असमर्थ होते हैं । वास्तव मे, दुरूहता का मूल इससे कुछ अधिक गहराई 
में है। वह कवि का अभ्यास-जनित दोष नहीं है, उसकी दावित के अभाव का सूचक 
नहीं है, वल्कि उसका सम्बन्ध उस गैली से है, जिसका जन्म एक नयी मनोदशा, 
एक नये “विज्न', एक नयी दृष्टि की अभिव्यक्ति के लिए हुआ है। नयी कविता 
* दुरूह मुख्यत इसलिए है कि नये कवि की दुनिया बुर है। यह एक ऐसी उलभी 
हुई विपण्ण स्थिति का सामना कर रहा है, जिसका वर्णन सफाई के साथ नही 
किया जा सकता । नया कवि जब भी बोलेगा, कही न कही, दुरूहता उसके साथ 
रहेगी। दुरूह सकेतो से उसका कुछ काम चल जाता है। अगर पा रपरीण प्रसाद के 
लिए दुराग्रह किया जाय, तो वह मौद हो जाना ज्यादा पसन्द करेगा | घन को वह 
चीड चुका है, यश को वह अपनो पहुँच से परे मानता है, लोकप्रियता का लोभ उसे 
नही है। इतने पर भी अगर समाज उससे पुरानी सुस्पष्टता को मांग करे, तो केवल 
हँस देने के सिवा वह और कर क्या सकता है? 
किन्तु, कवि को इस स्थिति मे पहुँचानेवाला कौन है ? या तो समाज ने कवि 
को दबा कर, उसकी उपेक्षा करके उसे वेकार कर दिया है ! बयवा स्वय कवि ही 
अपनी कला को विकसित करके उस जगह पहुँच गया है, जहाँ उसका कोई भी 
सामाजिक उपयोग नहीं है। यदि इस दृष्टि से विचार किया जाय कि थ्ोताओो 
की क्द्याल या के बिना कोई भी कला ज़्यादा दिन नहीं टिक सकती, तो कहना 
सह पड़ंगा कि काव्य की सामाजिक स्थिति को कमजोर करने का अपराध स्वय 
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कंबि ने किया है। उसने समाज को यह अवसर क्यों दिया कि वहू उसकी उपेक्षा 
करे अथवा अपनी कला का विकास उसने इतनी दूर तक क्यो किया कि वह समाज 
के लिए अनुपयोगी हो गयी २ 
लेकिन एक दूसरी दृष्टि परे देखने पर यह प्रश्न ही हास्यास्पद बन जाता है। « 
यह वैसा ही प्रश्न है जैसा यह कि फ्रास में इतनी अधिक सम्यता क्यों सीखी कि 
हिटलर का आकमण मेलना उसके लिए असभव हो गया ? अबवा भारत मे अहिसा 
और वेराग्य की इतनी साधना क्‍यों की कि वह पराधीन हो गया ? अथवा विज्ञान 
ने इतनी प्रगति क्यों की कि वह मानवता का शाप वन गया ? 
नये कवि काल की महिमा को नहीं मानते | वे अपने को काल-पुक्रत समझते 
हैं। किन्तु, यह कभी-कभी ही सत्य होता है। सामान्य नियम तो यही देखा गया है 
कि काल की अनुभूतियों के परिवर्तन से साहित्य की अनुभूतियाँ, आप से जाप, ४ 
परिवर्तित हो जाती हैं। कूवि वह संवेदनशील यन है, जिसके भीतर से काल अपनी 
आन्तरिक पीड़ाओ को अभिव्यक्ति देता है। कवि वह दपंण है, जिसमे समकालीन 
समाज की मुद्रा और सानसिकता प्रतिफलित होती है । कविता में हम जैसा परि- 
बर्तन आज देख रहे हैं, वैस। घनघोर परिवर्तेन और कभी देख ने मे नहीं आया था । 
भध्यकालीन काव्य से रोमाटिक काव्य जितना भिन्‍न था, आज की कविता रोमा- 
टिक कविता से उससे कही अधिक भिन्‍न हो गयी है । इसका एक मात्र कारण यह 
है कि मनुष्य के चितन, स्वभाव और परिवेश मे जो परिवर्तन पिछले सौ वर्षो मे 
घटित हुए हैं, उतना बड़ा परिवर्तन पहले कभी और देखने में नही आया था. । 
नक्शे के भीतर अगर यूरोप के आदमी को बविठाकर देखें, तो दिखायी यह 
देता है कि सन्‌ १८५० का आदमी आज के आदमी से बिलकुल भिन्न था | १५५० 
का आदमी यह समझता था कि दुनिया भगवान की वसायी हुई है और भगवान ने 
इस ससार की रचना ईसा के जन्म से सिर्फ चार हजार वर्ष पहले की थी । यह भी 
« कि आदमी पहले देवता था। देव॑त्व का भार नहीं सेमाल सकने के कारण वह 
बादमी हो गया। किस्तु, जब डारबित की जीदो की उत्पत्ति-विपयक पुस्तक प्रक्ना> 
ज्ञित हुई, भूगर्भशास्त्र का विकास हुआ और ऐतिहासिक अनुसन्धानो से मनुप्य के 
अतीत की जानकारी हासिल हुई, मनुप्य के सभी प्रकार के धामिक विश्वास क्षीण 
होने लगे। उसके वाद जीव-झारुत, मनोविज्ञाव और आचरणवाद के अनुसधानो 
नें और भी फान्ति उपस्थित कर दी ठथा मनुष्य यह मानने लगा कि मूलत. वह 
अन्य जीवों से भिन्‍न नही है एवं वह सयम, घमम, ने तिकता जादि के जो महल उड़े 
करता है, वे प्रकृति के एक ही ऋठके से टूट कर खड-खड हो जाते है। धर्म के भाव 
मनुष्य को संभालकर सिंहासन पर आसोन नही रख सके। वह लुढक कर नोचे 
मा गया तथा उसका यह बहुकार चूर्ण हो ग्रया कि भगवान ने उसे जीवो का 
सिरताज बनाया था। 


ऊ 


जय 
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विजाम ने मनुष्य के सोचने की दिशा ही नही बदली, उसने उसके परिवेश को 
भी बदल दिया । जो क्सान थे, वे मजदूर हो गये । जो राजा और नवाव थे,वे नोकर 
भर व्यापारी वनमे लगे । जो लोग महलों, मन्दिरो, कुटीरो और ठाकुरवाड़ियो में 
रहते थे, वे वहाँ से उठकर विज्ञान के नगर मे चले आये, जहां सुख और स्वास्थ्य 
का सुन्दर प्रवन्ध है। पिन्‍्तु, इस नगर म मानवीय उदारता नही है, युगो के पूजित 
घोल नही हैं, न शाग्ति जौर सहजता के भाव हैं। मनुष्य पहले गरीब था, मगर, 
तब वह हरियातिया के पास रहता था। अब्र वह अमीर है, मगर रेगिस्तान में 
बसता है। मनुप्य पहले भपने परिवेश को कम जानता था, मगर, इसीलिए बहू 
अपनी आलोचना भी थोडी ही करता था । जब दुनिया जेंघेरी थी, जासमात माफ 
था । जब दुनिया रोशनी से भर गयी, आसमान पर अ्रधियाली छा गयी। पहले 
मनुष्य को सत्य वद्ाँ भी दिसायी देता था, जहाँ सचमुच सत्य नहीं था। जब जो 
सत्य है, उस पर भी मनुष्य को विश्वास नहीं होता । 

जय ऐसी स्थिति आ गयी, कवि का घयवराहुठ से भर जाना स्वाभाविक 
बात थी। ऐसी स्थिति में अपनी सामाजिव्र ता बनाये रखने के लिए वहू करता 
तो कया करता? दलोलें कहती थी फ्रि विज्ञान का विरोध करो। डिन्‍्तु, 
पिन्नान का विरोध मनुष्यता की प्रगति का नह्दी तो और किसका विरोध है? 
दलौलें कहती थी, धर्म को वचाओ | किन्तु, वुद्धिवाद जिसका विरोध करे, उसकी 
रक्षा का जिम्मा कौन ले सकता है ? समाज ने यह भी चाहा कि साहिंत्य पुरानी 
मैतिकता का पक्ष ले | किस्तु, साहित्य समझ चुका घा कि नैतिकता के विपय में 
जीव-शास्त जौर मनोविज्ञान के मत क्या है। निदान, कवि ने अपने सामाजिक 
दायित्व से नाता तोड लिया और वह उस उपाय की खोज में मिकल पड़ा, जिमके 
जरिये कविता अब भी अपने को जीवित रख सकती थी । 

उन्‍नीसवी सदी के नये कवियों मे कविता के लिए सर्वेधा नयी भूमि 
सोज निकालने के लिए जितनी माथापच्ची की, उतनी माधापच्ची 
किसी और युग के कवि ने नही की थो। कविता हमेशा प्रकाश में घूमती 
जायी थी। नये कवि उसे अपने भीतर के अघकार मे ले गये । मन की अपेक्षा 
अन्तमंत की सहिमा साहित्य मे प्रधान होने लगी और कविगण काध्य के गूंज" 
उच्च की लोज में अपनी थात्मा की गहराइयो में डूबने लगे। यही से साहिंत्य मे 
अर्थ की बाधा बढने लगी, तयोक्ि ये कबि (मीस्से, रेस्वू, मलारमें, लफ्ूर्ज आदि) 
जिस हक को पकड़ना चाहते थे, वह वस्तु पकड में आने से इनकार करती थी। 
न 
नही समातो है, शब्दो और लिचार लय का 2 हा ञ्जी 
बे जापाकों री जा हर विचारों के दीच ठीक ता अेंढ पाती है। सा 

है, इतना तानते जाते हैं कि अन्त में वह चरमरा्क 
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क्रधि ने किया है। उसने समाज को यह अवध्तर क्यों दिया कि वह उसकी उपेक्षा 
४रे अघवा अपनी कला का विकास उसने इतनी दूर तक बयो किया कि वह समाज 
के लिए अनुपयोगी हो गयी 
लेकिन एक दूसरी दृष्टि से देखने पर यह प्रश्न ही हास्यास्पद बन जाता है। ७ 
यह वसा ही प्रइन है. जैसा यह कि फ्रास ने इतनी अधिक सम्यता क्यों मीखी कि 
हिटलर का ज्ञानमण भेलना उसके लिए मसभव हो गया ? अथवा भारत ने अ्हिला 
भर वैराग्य की इतनी साधना क्यो की कि वह पराधीन हो गया ? अथवा विधान 
ने इतनी प्रगति क्यों की कि वह मानवता का शाप बन गया ? , 
नये कवि काल की महिमा को नही मानते । वे अपने को काल-मुबत समभते 
हैं । किन्तु, यह कभी-कभी ही सत्य होता है। सामान्‍य नियम तो यद्दी देखा गया है 
कि काल की अनुभूतियों के परिवर्तन से साहित्य की अनुभूतियाँ, आप से आप, ५ 
परिवर्तित हो जाती हैं। कवि वह सवेदनशील यत्र है, जिसके भीतर से काल अपनी 
आन्तरिक पीड़ाओ को अभिव्यक्ति देता है। कवि वह दर्पण है, जिसमे समकालीन 
समाज की मुद्रा और मानसिकता प्रतिफलित होती है। कविता मे हम ज॑सा परि- 
वर्तन भाज देख रहे हैं, वैस। घनधोर परिवर्तन और कभी देखने मे नही आया था । 
मध्यकालीन काव्य से रोस्राटिक काव्य जितना भिन्‍न था, आज की कविता रोमा- 
टिक कविता से उससे कही अधिक भिन्‍न हो गयी है । इसका एक मात्र कारण यह्‌ 
है कि मनुष्य के चितन, स्वभाव और परिवेश मे जो परिवर्तन पिछले सौ वर्षों मे 
घटित हुए है, उतना वड़ा परिवर्तन पहले कभी और देखने में नहीं बाया था । 
नक्शे के भीतर अगर यूरोप के आदमी को विठाकर देखें, तो दिखायी यह्‌ 
देता हैं कि सन्‌ १८५० का आदमी आज के आदमी से बिलकुल भिन्‍न था। १६४५० 
का आदमी यह समभता था कि दुनिया भगवान की घनायो हुई है और भगवान ने 
इस ससार की रचना ईसा के जन्म से सिर्फ चार हजार वर्ष पहले की थी । यह भी 
* कि आदमी पहले देवता था। देवत्व का भार नही संभाल सकने के कारण वह 
आदमी हो गया । किन्तु, जब डारविन की जीवो की उत्पत्ति-विषयक पुस्तक प्रक्ना- 
शित्त हुई, भूगर्भशास्त्र का विकास हुआ ओर ऐतिहासिक अनुसन्धानों से मनुष्य के 
अत्ीत्त फ्री जानकारी हाधिल हुई, मनुप्य के सभी कार के धामिक विश्वास क्षीण 
होने लगें। उसके वाद जीव-शाहत, मनोविज्ञान और आचरणवाद के अनुसधानो 
ने और भी कान्ति उपस्थित कर दी तथा मनुष्य यह मानने लगा कि मूलत, बहू 
अन्य जीवो से भिन्‍न नही है एव वह सबम, घर्म, ने तिकता आदि के जो महल खड़े 
करता है, वे प्रकृति के एक ही कटके से टूट कर खड-सड हो जाते है। पर्म के भव 
अनुष्य को संभालकर सिहासन पर आसीन नहीं रख सके । बह लुढक कर नीचे 


था भया तथा उसका यह अहकार चूर्ण हो गया कि भगवान ने उसे जीवों का 
सिरताज बनाया या। 


१२६ शुद्ध कविता की खोज 


कवि की काव्य-पम्वन्धी धारणा जंसे-जैसे बदली है, वंसे ही वैसे काव्य में 
बुरूहता की वृद्धि होती जायी है । साहित्य मे जब प्रतीको का प्रयोग सीमित था, 
दुरूहता की मात्रा भी अल्प थी। जव प्रतीको का प्राधान्य हो उठा, दुरूढता घनी- 
<भत हो गयी । नयी कविता पर दुरूहता का जैसा आश्षेप है, वैसे ही आक्षेप रवीस्द्र- 
नाथ पर उस समय लगाये गये थे, जब उनकी “सोनार तरी” नामक कविता 
प्रकाशित हुई थी । वोदलेय र के समय उनकी कविता बहुत दुरूहू समझी जाती थी, 
किन्तु, रिल्‍्के के पाईर्व मे विठाकर देखें तो बोइलेयर बहुत ही प्रसन्न दिखायी देंगे। 
और खुद रिल्क्रे हमे जितने भी दुरूह दिखायी दें, किन्नु, सेट जाँ पे की तुलना में 
बे काफी स्पष्ट हैं। 
पश्चिम की नयी कविता दुरूह है, बह सभी लोग मानते हैं ओर स्वय कविगण 
भी इस आक्षेप का खड़न नही कर सकते। किन्तु, यह दुरूहता लगभग सत्तर वर्षो 
से ब्यो बरकरार है, यह सबकी ममर में नहीं आता) यदि यह बात सत्य होती 
कि अपनी कला पर कवि का अधिकार जैसे-जैसे बढ़ता है, वैमे-बैंसे उसकी दुरहता 
छीजती जाती है, तो अधिकाद कवियो की प्रौढ उम्र की रचनाएँ प्रसादपूर्ण हुई होती । 
किन्तु, यह बात नहीं है। दुरूहता के प्रश्न को हम यह कहकर भी नहीं टाल सकते कि 
ससार में समर्थ कवियो के जन्म का मुहूत्त समाप्त हो गुया, अब जो भी कवि जन्म 
लेते हैं, वे अरापर्थ होते हैं। वास्तव से, दुरूहता का मूल इससे कुछ अधिक गहराई 
में है। वह कवि का अभ्यास-जनित दोप नही है, उसकी शवित के अभाव का सूचक 
नहीं है, वल्कि उसका सम्बन्ध उस मैली से है, जिसका जन्म एक नयी मनोदशा, 
एक नये 'विज्ञन', एक नयी दृष्टि की अभिव्यवित के लिए हुआ हैं। नयी कविता 
* उछूह मुख्यतः इसलिए है कि नये कवि की दुनिया दुरूह है। बह एक ऐसी उचभी 
हुईं विषण्ण स्थिति का सामना कर रहा है, जिसका वर्णन सफाई के साथ नही 
किय / जा सकता | नया कवि जब भी बोलेगा, कही न कही, दुरूहता उसके साथ 
रहेगी । दुरूह सकेतों से उसका कुछ काम चल जाता है। अगर पा रवरीण प्रताद के 
त्तिए दुराग्रह किया जाय, तो वह मौन हो जाना ज्यादा पसन्द करेगा। धन को वह 
छोड चुका है, यश को वह अपनी पहुंच से परे मानता है, लोकप्रियता का लोभ उसे 
नही है। इतने पर भी अग्रर समाज उससे पुरानी सुस्पप्टता की माँग करे, तो केवल 
हँस देने के सिवा वह और कर क्या सकता है? 
किन्तु, कवि को इस स्थिति मे पहुँचानेवाला कौन है ? या तो समाज ने कवि 
को दवा कर, उसकी उपेक्षा करके उसे वेकार कर दिया है। अथवा स्वय कवि ही 
६2002 को विकसित करके उस जगह पहुँच गया है, जहाँ उसका कोई भी 
सामाजिक उपयोग नहीं है। यदि इस दृष्टि से विचार किया जाय कि श्रोताओ 
की क्शिाल सख्या के बिना कोई भी कला ज्यादा दिन नही टिक सकती, तो कहना 
यह पड़ेगा कि काव्य की सामाजिक स्थिति को कमजोर करने का अपराध स्वय 
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कवि ने किया है। उससे समाज को यह अवसर क्यों दिया कि वह उसकी उपेक्षा 
करे अथवा अपनी कला का विकास उसने इतनी दूर तक कयो किया कि वह समाज 
के लिए अनुपयोगी हो गयी ? 
लेकिन एक दूसरी दृष्टि प्ते देसने पर यह प्रश्न ही हास्यास्पद बन जाता है। 
यह वैसा ही भरन है जैसा यह कि फ्रास ने उतनी अधिक सम्यता क्‍यों सीसी कि 
हिटलर का आक्रमण फेलना उसके लिए असभव हो गया ? अथवा भारत ने अहिसा 
और वैराग्य की इतनी साधना क्‍यों की कि वह पराधीन हो गया ? अथवा विज्ञान 
में इतनी प्रगति वयो की कि वह मानवता का झाप बन गया रै 
नये कथि काल की महिमा को नहों मानते । वे अपने को काल-मुदस समझते 
हैँ । ड्िन्तु, यह कभी-कभों ही सत्य होता है। सामान्‍य नियम तो यही देखा गया है 
कि काल की अनुभूतियों के परिवर्तन से साहित्य की अनुभूतियाँ, आप से आप, ७ 
परिवर्तित हो जाती हैं। कवि वह सवेदनशील यथ है, जिसके भीतर से काल अपनी 
आन्तरिक पीड़ाओं को अभिव्यविन देता है। कवि वह दर्पण है, जिसमे समकालीन 
समाज की मुंद्रा और मानसिंकता प्रतिफलित होती है । कविता में हम जंसा परि- 
वर्तन आज देख रहे हैँ, वैसा घनधोर परिवर्तन और कभी देखने मे नही आया था। 
भवध्यकालीन काव्य से रोमाटिक काव्य शितना भिन्‍म था, आज को कविता रोमा* 
टिक कविता से उससे कही अधिक भिन्न हो गयी है । इसका एक मात्र कारण यह्‌ 
है कि मनुष्य के चितन, स्वभाव और परिवेश में जो प्रिवर्तत पिछले सो वर्षों मे 
घटित हुए हैं, उतना वड़ा परिवर्तन पहले कभी और देखने मे नही आया था । 
नवेशे के भीतर अगर यूरोप के आदमी को विठाकर देखें, तो दिखायी यह 
देता है कि सन्‌ १८५० का आदमी आज के आदमी से बिलकुल भिन्‍न था। १६५० 
का आदमी यह समभता था कि दुनिया भगवान की बनायी हुई है और भगवान ने 
इस संसार की रचना ईसा के जन्म से सिर्फ चार हजार वर्ष पहले की थी। यह भी 
* कि आदमी पहले देवत। 4६। देवत्व का भार नहीं सेभाल सकने के कारण वह 
आदमी हो गया । किन्तु, जब डारविन की जीवो की उत्पत्ति-विपयक पुस्तक प्रका- 
शित हुई, भूगर्भशास्तर का विकास हुआ ओर ऐतिहासिक अनुसन्धानों से मनुष्य के 
अतीत की जानकारी हासिल हुई, मनुष्य के सभी प्रकार के धामिक विश्वास क्षीण 
होने लगे । उसके बाद जीव-शास्त, मनोविज्ञान और आचरणवाद के अनुसधानों 
ने ओर भी कान्ति उपस्थित कर दी तथां मनुष्य यह मानने लगा कि मलत बह 
अन्य जीवो से भिन्‍न नही है एवं वह सयम, घर, नैतिकता आादिके जो महल खडे 
करता है, वे प्रकृति के एक ही कठके से टूट कर खड-सड हो जाते है। धर्म के भाव 
मनुष्य को संभालकर सिंहासन पर आखसोन नहीं रख सके। वह लुढक कर नीचे 
आ गया दवा उसका यह अहकार चूर्ण हो गया कि भगवान ने उसे जीवों का 
सिरताज बनाया था। 


श्र८ शुद्ध कविता की खोज 


विज्ञान ने मनुष्य के सोचने की दिशा ही नही बदली, उसने उसके परिवेश को 
भी बदल दिया । जो किसान थे, वे मजदूर हो गये । जो राजा और नवाब थे, ये नौकर 
और व्यापारी बनने लगे । जो लोग महलों, मन्दिरो, कुटीरो और ठाकुरवा डियो में 
रहते थे, वे वहां से उठकर विज्ञान के नगर मे चले थाये, जहां सुख और स्वास्थ्य 
का सुन्दर प्रवन्ध है। किन्तु इस नगर में मानवीय उदारता नही है, युगो के पूणित 
शील नही हैं, न शान्ति और सहजता के भाव हैं । मनृप्य पहले गरीब था, मगर, 
तब वह हरियात्ियों के पास रहता था। अय वह अमीर है, मगर रेगिस्तान मे 
बसता है। मनुष्य पहले जपने परिवेश को कम जानता था, मगर, इसीलिए वह 
अपनी आलोचना भी थोड़ी ही करता था। जब दुनिया मंघे री थी, आसमान साफ 
था। जब दुनिया रोशनी से भर गयी, आसमान पर अंधियाली छा गयी। पहले 
मनुष्य को सत्य वहाँ भी दिखायी देता था, जहां सचमुच सत्य नही था। जब जो 
सत्य है, उस पर भी मनुष्य को विश्वास नही होता । 

जब ऐसी स्थिति आ गयी, कवि का घबराहट से भर पाना स्वाभाविक 
बात थी। ऐसी स्थिति में अपनी सामाजिक्तता बनाये रखने के लिए वह करता 
तो ब्या करता ? दलोलें कहती थी कि विज्ञान का विरोघ करो। किल्तु, 
विज्ञान का विरोध मनुप्यता की प्रगति का नही तो और किसका विरोध है? 
दलीलें कहती थी, धर्म को वचाओ | किन्तु, बुद्धिवाद जिसका विरोध करे, उसकी 
रक्षा का जिम्मा कौन से सकता है २ समाज ने यह भी चाहा कि साहित्य पुरानी 
नतिक्ता का पक्ष ले । किन्तु, साहित्य समऊ चुका था कि नैतिकता के विपय में 
जीव-शास्त्र और मनोविज्ञान के मत क्‍या है। निदान, कवि ने अपने सामाजिक 
दायित्व से नाता तोड लिया और वह उस उपाय की खोज में निकल पड़ा, जिश्षके 
जरिये कविता अब भी अपने को जीवित रस सकती घी । 

उन्‍नीसवी सदी के नये कवियों ने कविता के लिए सर्वथा नयी भूमि 
ऊोज तिकालने के लिए जितनी भाथापच्ची की, उतनी माधापच्ची 
किसी और युग के कवि ने नही की थी। कविता हमेशा प्रकाश मे घूमती 
बायी थी। नये कवि उसे अपने भीतर के अधकार मे ले गये ॥ मन की अपेक्षा 
क्षन्तमंन की महिमा साहित्य में प्रधान होने लगी और कविगण काब्य के मूल- 
उत्स की लोज में अपनी आत्गा की गहराइयो में डूबने लगे। यही से साहित्य में 
अर्थ की बाधा बढने लगी, वयो कि ये कवि (नीस्से, रेम्बू, मलामें, लफूज आदि) 
जिस वस्तु को पकडना चाहते थे, चह वस्तु पक्रड में आने से इनकार करती थी। 
इन कवियो की कवित्ताएँ पढते समय यह स्पस्ट दिखायी देता हैँ कि वे जिस 
वाह्तविक्ता को अभिव्यकत करना चाहते हैं, वह वास्तविकता भाषा में डीक से 
नही समाती है, शब्दों और विचारों के वीच ठीक से नही भेंट पाती है। तव भी 
वे भापा को तानते जात्त है, इतना तानते जाते हैं कि अन्त मे वह्‌ चरमराकर 
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टूट जाती हैं। इस नयी वास्तविकता को सम्रमने, पकड़ने और अभिव्यक्त करने 
के प्रयास में इन कवियों ने अपने दिमाग पर इतना अधिक जोर डाला कि उनमे 
से कई लोग विश्षिप्त हो गये और बाकी कवियों कर जीवत रोग और अभाव से 
ग्र्त हो गया । यह नयी वास्तविकता क्‍या हैँ, इसकी व्याल्या तो नहीं की जा 
सकती, किन्तु, फ्रास के कवि उसे एब्सोल्यूट' के नाम से अभिहित करते रहे है। 
इस /एब्सोल्यूट' के सधान से साहित्य मे जो नयी मान्यताएँ प्रकट हुई, वे 
इस प्रश्न पर काफी प्रकाश डालती हैं कि इन कवियो की कविताएँ दुरूह क्यों 
हैं। रेम्वू कविता को अनिवंचनीय की स्वर-लिपि मानते थे। उनका विश्वास था 
कि कवि का मन जब अपनी गहराई मे डूबता है, उस स्थिति को साँचे मे ढालना 
ही काव्य है। सामाजिक समस्याएँ कवि के लिए उपेक्षणीय हैं। कवि उसी मात्रा 
मे कवि है, जिस माना में वह अपने आपके समीप पहुँच पाता हैँ | कविता की 
उत्पत्ति मानव-मन के उस प्रान्त में होती है, जो अवर्णनीय है | इसीलिए कविता 
सृष्टि के कोल्लाहल के पास नही, उ्तकी नीरवता के समीप रहती हैं । कवि के 
गात्मानुस्तघान का अन्तिम लक्ष्य अविज्ेय और अज्ञात है। सर्वेश्वेष्ठ कविता उम्त 
अंधकार की चौहद्दी मे मिल्रती हैँ, जहां पहुंचकर वस्तु-जगत स्मृति से लुम्त हो 
जाता है। 
इन कवियो की दृष्टि मे कविता वाणी की वह विधा हैं, जो भाषा की अस- 
मर्यता को सबसे अधिक पहचानती हूँ। जो अलम्य है, अनिर्वेचनीय और पूर्ण अपच 
'एब्सोल्पूट है, कविता उसी को नभिव्यवत करना चाहती है। कवि वह अभागा 
प्राणी हैं, जो विचार और शब्द के दीच भटव ता रहता है । वह जो कुछ कह 
पाता हूँ, बहू उत्तका अभिप्रेत काव्य नहीं, बल्कि उसके निकटतम पहुँचने का 
प्रयास है । अचेतन तथा अध॑चेतन की परिभाषा झब्दो में वाँधी नही जा सकती । 
वे शब्दों की उन ककारो से अधिक अभिव्यक्तित पाते हैं, जो अनिश्चित और 
निराकार हैं । 
इन सारी मान्यताओ का प्रभाव यह हुआ कि पहले जो प्रेरणा महाकाब्यो 
और नाटकों को जन्म देती थी, अब वह्‌ दिमागी और साइकिक बनकर घुमडने 
लगी | पाठको की ओर से जब यह प्रुछा गया कि आखिर इन कविताओं को हम 
किस प्रकार समर्भे, तव कवियों और आलोचको ने यह उत्तर दिया कि कविता 
अये किये बिना भी समकी जा सकती है ) कवि से उम्तकी कविता का अर्थ 
पुछना उचित नही । कल्पनाशी ल व्यक्त विना समझे हुए देखा करता हैं । 
कलाओ में सगीत झाहित्य की अपेक्षा अधिक निराकार माना जाता 
है क्योकि उसका आनन्द जर्थ नही, आालाप म है । जैसा कि एडगर एल्लेन पो 
(मृह्यु १८६४६ ई०) ने कहा था, “संगीत जब जानत्ददायी भाव के साथ सवद्ध 
होता है, तब वह काञ्य होता है । जब भाव या पिचार उसके साथ नहीं रहते, 
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चह केवल समीत होता है4 झौरपपविचार जय सगीतम्य नही होता, तब वह मच बर 
जाता हू ।“ ज़व कविया ने अपना-अभियान ए>सोल्यूद की छोर म्रोड़ा कप्मगत 
सगीतका मॉ्ूप परि्यातित हो गयाग कान््य में सम्रीत्त क्राज्म व स्क्ृथा:कि छुन्द गंय 
हो पक्तिया और पवित उड़ो मरे लथ हो और शब्द प्रग्रीतस्की कड़ी के: स्रान हो 
अक्धारणायह वुम-यय्ी कि सगीत कक गुण अगेय-छन्दो मे मीऋदीता है, स्वन्द 
मुक्त मवितयों मे' भी होता है, ध्िचारी-के साम्र जस्यान्नौर विम्बू।नकी- योजना में 
भी सभीत हैंप्योर बही।मिराकाहि सपीत-का जय केसजिए खक़रेप्च-है+ - ४. ८ 
* मवसेह्यह'बाक्तप्राग्र छोकऱे किजले:सर्ी विज्ञातरो की ग्॒ति प्रमित॒ की क्षेर हू 
उसी प्रकार सर्मोक्त्ाएंसग्रीत का हुणन्लत्रह चाहती हैं, क्योकि भी कन्नानो की 
यात्रा अतीद्धियता क्रीजभोर है! किन्तु, कविता जूव-स्गीश/केःअठी [मय गुणो को 
आत्मसात कर ने लाती है; सग्रीत़ को जब वह छन्दा से ज़क़रसबितन की-मद्॒ति 
अयवा विज्वाए-क्री)भगिमा-म,डटालना चाहती, कै त़वज्ह खिपयु.औह झथ कतार 
से भी मुब्रित'जोजने लाठी है  इस,प्रकार क्री क्रमिता की पुणज्ञा क़िललिए विपग्र 
भौर बर्थ, दोनः की दवनु जता है।,व जी. स्थिति मे. कविता का लक्नाहमे जित 
मांग से प्राप्त) होता है।- वह्‌ बुद्धि झोफ़ त्तक कादमाग) नही होता -॑ तब, भी 
यदि हम बुद्धि और तक को छोडने को तैयार नद्दी हो, तो हम यही कहा 
पड़गा कि जो कविता हम उतनी सुन्दर दिखायी पृढ़ी,है. बह क्षयहीन है-। भौर 
ऐसी टीका हिष्वणी स् थे सवि-भपता आपमान-भी नही समझते.) ८, ८ ऊ कक, 
भारत मे शब्द और अब, दोना को कछ्य|मानने का रिब्राज़ ,बा* ।;भारताय 
आचार्यों के मतानुसार जहू:अर्थ नही है, ब्रह्म कवित्व का अस्त्ृत्व|भी नही होता' 
है। किन्तु, यूरोप क पिद्धके सी वर्षों.के चित्तन और प्षयोग छे उत्पन यह पिद्धान्त 
अब प्राय सवमा य हो गय्या है कि।कविता को. केबल कविता होना चाहिएन 
यह तनिक भी आवद्यक-नही है किज्म्रमें| मथ-भी हो ६ शैत़ी की-मृहिमरा को तल 
कर चलनेबाला यह घनघोर प्रयोग आरम्भ में, उहोने किया था, जो. अनिवच्न+ 
नीयत को भाषावद्ध करने के लिए बेच थे ।.. कित्तु इस ख़ज़ी। फ्ॉ- जड्रपाजित 
बरवे-क लिए छा हाने जो भयानक व्क्षिदान किये, उससे यह द्ौल्ली मृवीद-यूग माय 
की भली वत्त गयी पीछ़ चलकर अनकु कवि ऐस भी जायू; जो एब्प्रोत्यूट के फर्‌ में 
नहा थे, जिनका ज़ःयुनिवचनीय की- अपेक्षा: कोई अधि ठोज़ पदाध्‌ था, 
बिजु उह नी मजामे, रैम्बू और जफूज हारा आविष्कत् थूली-ही दफ़िकर 
अतीत हुए और इसी सती के आस-पास घूगृत हुए उद्ोने अपनी अपूनी घृधवी 
चैलियां तयार फकरली) + पक 
डिसी भी दुप मं अए्यात्मिक-कबिता की चैवी एवं और ज़ूमाजिक कलिता 
की यजी दूबरसे नह होती है । युग जुब बदलता है, तब बह, रहस्पवाडियों क-विए 
भी बदवत्ता है, जाटूयय क लिए मी बहु उढ़ा है और सास्ताजिक जिर्तको के ब्निएु 
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भी वदल जाता है। अतएव, जो दुरूहता हम वोदलेयर, रेम्बू मलामेंऔर लफूज 
म॑ देखते है, घट बढकर वही दुरूहता हमे यूरोप और अमरीका क परवर्ती कवियों 
में भी दिखायी देती है। यहाँ तक कि भारत की जो पीढी आज अन्तर्राष्ट्रीय रुत्ति 
के प्रभाव मे है, थोडी-बहुत दुरूहता उस पीढ़ी के कवियों म॑ भी मौजूद है 
दुरूहता के कुछ छींटे रूस भौर चीन की भी नयी कविताओ पर पढे हैं, किन्तु, 
रूसी और चीनी भाषाओ म दुरूहता का रूप नभी विलकुल कीना है। कारण यह 
है कि उन देशो के पाठक साहित्य से उसके सामाजिक घ्ययो की माय करते हैं और 
समाजोन्‍मुख रहने के लिए साहित्यकारो को अर्थ का ध्यान रखना पउता है । फिर 
भी झूस के दो कठिया, प्रास्तरनेक और एब्तेशेंकू मे दुल्हता का कुछ न कुछ पुठ 
दिखायी पडा है। मगर इसी कारण रूसी साहित्यकार इन कवियो के प्रति बहुत 
अधिक श्रद्धा भी नही रखते है । 
जापानी कविता दुरूह नही होती है । जापान मे कविता पहले भी न तो ससार ४ 
को हिलाने के लिए लिखी जाती थी, ने समाज अथवा मनुष्य के सुधार के लिए । 
जापानी कविता अत्यत सक्षिप्त होती है, सीधी-सादी, सुकुमार ओर शुद्ध होती है । 
शुद्ध कविता की खोज में यूरोप के कवियो ने जापानी कविता की ओर बराबर बडे 
ही लोभ से देखा है और उससे प्रभाव भी ग्रहण क्या है| जापान की जो पुरानी 
कविता थी, वह यूरोप की नयी कविता के उत्थान में सह्ययक हुई। कितु, अब 
जापान में जो कविताएँ अद्यतन यूरोपीय कविताओं के अनुकरण में लिखी जा रही 
हैं, वे कुछ थोडी दुरूह्ठ अवश्य हैं। अतएव, दुरूहता कविता का आज अन्त- 
संष्ट्रीय लक्षण माना जा सकता है। 
पुरानी कृविता आरवरत समाज की वाणी थी, जिसके मुल्य स्थिर थे, परपराएँ 
दृढ़ थीं, जिसकी शकाएँ धोडी थी और विश्वास काफी मज़बूत था। नयी कविता 
उस समाज की वाणी है, जिसकी परपराएँ टूट रही हैं, जिसका विश्वास शकाओआ 
के समुद्र मे खो गया है और जिसके सारे के सारे मूल्य डावाडोल हैं। पुरानी कविता 
युद्ध को स्वये का द्वार सानती थी, नयो कविता इस बात पर जचरण करती है कि 
पुराने लोग इतने सीधे क्यो थ | पुरानी कदिता दद्यभवतो को त्याग औरतपस्या का 
क्षवतार समझती घी, नयी कविता इस पर भी आाश्चय करती है कि पुराव कवियों ने 
देश भक्तों के भीतर युछ और देखने की को श्िश वया नही की थी। पुरानी कविता 
ने जजों को जजों के ही रुप म देखा था, नयी कविता ने उन्हे भी रठघरां मे उठा 
देखा है। पुरानी कविता मन्दिर के देवताज की पूजा करती थी, नयी कविता न 
पत्यर की इन सूत्तियायों चोरबाजारों करव देसा है। “आफ्टर सच नालेज न्हाड 
फारमिवनेस ' ? इस जानकारी के बाद क्षमा वी महिमा या हे ? 
नयी कविता मोह-भगर की कविता है, विष्सता-बोध की कविता है, निराघा 
की कविता है, पूर्वजो की सिधाई पर पश्चात्ताप की कविता है। पुरान कबि मान- 
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बता को सवाद पहुँचाते ये कि बाग मे फूल खिले हैं और आसमान आज बिलकुल 
साफ है। नये कवि की दृष्टि उस विपत्ति पर है, जो फूलो से भरे हुए इस सुरम्य 
भूतल पर मंडरा रही है। “मैं अधकार का कवि हूँ । शान्ति से बोलना बेहुदापन 
है। जो भादमी हंसता है, उसने दु सवाद शायद नही सुना है ।"* 
कुछ मूल्य थे, जो पुराने कवियो को अटल मालूम होते थे । दया कवि यह जान 
कर नोधित और निराश है कि रुपये और ताकत के सिवा समाज में और किसी 
भी चीज की हस्तो नही है। 
हमारा ड्याल है, ये सारे भाव प्रसन्न शैली में भी व्यवत किये जा सकते हैं। 
किस्तु, ऐतिहासिक कारणो से नयी कविता की जो शैली तैयार हो गयी, उसमें 
प्रसाद के लिए बहुत अधिक गुजाइश नही है। यह शैली अपरिचित रूपको मे बोलती 
है, एक विस्व से दूसरे विम्व त्तक टहजकर नही, छ्लाँग मारकर जाती है । जिन 
कड्डियों की विवक्षा पाठक के भन भें विद्यमान है, उन कड़ियों को मी यह शेली 
छोड़ देती है। पूरा हस्ताक्षर लिखना नयी भली की रुचि के विषद्ध है। वह नाम 
के एक-दो अक्षरों से ही दस्तखत करने का अभ्यासी वन गयी है। ओर इन सभी 
कारण से दुरूहता मे वृद्धि होती है। 
यूरोप की नयी कविताओं का एक लक्षण यह है कि उनमे बिघ्य निरन्तरत्ता 
से उगते हैं, किन्तु, विम्वो को परस्पर वाँधनेवाला विचार अमूर्त्त होता है। अगर 
विम्ब तर्क के अनुसार सजाये जाएँ तो उतका ग्राफ सीधी लकीर मे बनेगा और 
तब अर्थ पाठक की समझ में आसानी से आ जायगा। किन्तु, इन कविताओं मे 
आफ बनता ही नहीं। लगता है, प्रकाश का एक पिंड कही से आन गिरा है और 
चह चूर्ण-चूर्ण हो गया है। किरणें सभी दिशाओ की मोर छिटकती हैं और अर्थ का 
समन्वित रूप पाठक को पकड़ाई नही देता ! 
इस तकनीक का प्रयोग अब यूरोप की फिल्‍मों मे भी किया जाता है। किल्म- 
निर्माता शाट अस्जद्ध रूप से लेते हैं तथा उन्हे किसी कम से सजाकर खास भाव- 
दशा की अभिव्यक्ति करते हैं ।जहाँ तक हमारा ख्याल है, इस तकनीक का उपयोग 
शी उदयशकर ने अपनी 'कल्पना' फिल्म मे भी किया था और बह फिल्म भी लोगों 
को दुरूह प्रतोत हुई थी। कविता में इस तकनीक का जब प्रयोग किया जाता है. 
तब विम्ब तो प.ठक की समभ में आ जाते हैं, लेकिन, वह मन ही मन यह सोचने 
लगता है कि काश, अगर रहस्य समझने का कोई सकेत मित्र गया होता तो पूरी 
कर्विता समझ मे आ सकती थी * 
दुल्दता का एक कारण मह भी है कि भाषा के सभी शब्द पुर्च कवियों द्वारा 
प्रयुवत होने के कारण परपरा की गध से भर गये है । नया कवि पर॒परा से बचने 
को कौशिश मे झब्दो को इस अदा से विठाता है कि परपरा से बॉधने वाले उनके 
तार टूट जाते हैं, अं झब्दो से विदा ले लेते हैं जोर कविता उस महल के समान 
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दिखायी देने लगती है जो विना खभो के खड़ा हो । 
नयी कविता अर्जन नही, विसर्जन की कविता है। पहले उसने छन्द का त्याग ४« 
किया, फिर उसने थुगो से आती हुई इस परपरा को तोड दिया कि कुछ विषय 
काव्य के लिए उपयोगी और कुछ अनुपयोगी होते हैं। नयी कविता कहानी नही 
कहती, यह काम उसने उपन्यासों के लिए छोड दिया है। नयी कविता भावों का 
भी वर्णन नहीं करती, यह काम उसने कहानियों के लिए छोड दिया है। उपदेश, 
प्रचार, सदेश-वहन, वर्णन जोर विचार से अलग वह केवल अनु भूतियों को पहचानने 
की कोशिश करती है, वास्तविकता के एक ऐसे रूप की ओर हमारा ध्यान बाक- 
पित करती है, जो हमारी आँखो के समक्ष नही थी । अतएव, जो पाठक कविता से 
भाव-वर्णन अथवा बर्थ की नपेक्षा रखते हैं, उन्हे निराश होना पडता हैं। 
काव्य-रचना के समय कवि को दो धरातलो पर जयना पडता है । एक धरातल /: 
बह है, जहाँ अनुभूतियाँ जगठी है और भाव सुगदुग्राते हैं ) दूसरा धरातल धित्प 
का घरातल है, भाषा का घरातल है, जहाँ अनुरूप शब्दों की खोज चलती रहती 
है। नयी कविता चाहती है कि कवि दोनो धरातलो पर समान रूप से जगे। यूरोप 
में बार-बार यह वात दुहरायी गयी है किकवि को चिन्ता न तो प्रसाद गुण की 
करनी चाहिए, न इस वात की कि उसकी कविताओं के पाठक कौन लोग हैं । उत्तकी 
सारी चिता इस एक वात पर केच्दित होनी चाहिए कि वह अपनी अनुभूत्तियों के 
प्रति ईमानदार है या नही। अया वह उन भावों को ठीक से पहचान रहा है या 
नही जो लिखे जाने की मांग॑ करते हैं और लिखते समय वह शब्दों के प्रति मित्- 
ब्ययिता का व्यवहार करता है अववा अपव्यय का। यही नही, वल्कि, उसके भीतर 
जो रहस्यमय भाव जगते हैं, उन्हे तभी लिखा जाना चाहिए, जब वे वैज्ञानिक 
सुस्पष्टता को ग्रहण कर्‌ लें। और लिखते समय यह सोचना चाहिए कि जितनी 
रेखाओ के मिट जाने पर भी चित्र नही मिटता, उतनी रेखाओं को मिटा देना ही 
धर्म है। जितने शददो को हटा देने पर भी कवित्व का हास नही होता, उन शब्दों 
बा कविता मे प्रयोग करना खर्राची का फालतू काम है। यह भी एक गुण है, नो 
तये कवि को रोमाटिक कवियों से अलग कर देता है 
घिद्धान्तत. नयी कविता पहले की अपेक्षा अधिक ईमानदारी की कविता है “” 
और पूरी तरह ईमानदारी बरतने की कोशिश्ञ मे भी वह दुरूह हो जाती है । दुनिया 
अब जहां पहुंच गयी है, वहाँ जीवन के बारे में कोई भी वात दो दूक ढंग से नहीं 
कही जा सकती। एक वात कहते सम्त्य उसके विरोधी पक्ष पर ध्यान चला जाता 
है औौर अनेकान्तवादी होने के सिवा कवि के सामने दूसरी राह नहीं रह जाती.थ 
अनुभूतियों के मूल तक जाते-जाते अन्त्मन की वे अनेक गुप्यियाँ भिलमिलाने लगती 
हैं, जो किसी भी ज्ञान को गरजकर बोजने देना नही चाहुती। आवेगो के वश्ष में 
बोलने वाला कवि किसी भी सत्य या ज्ञान की घोषणा काफो सवतता के साथ कर 
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सकता है । किन्तु, जिसके आवेम बुद्धि से दवे हुए है, जो व्यवित वहुत गहराई मे 
जाकर सत्य का सधान करता है, वह कोई भी वात जोर से नहीं वोल सकत्ता। 
अनेकान्तवाद की भापा अहिसक होती है। स्याद्वाद को भाषा धुँघली और कम- 
जौर होती है। किन्तु वही भाषा सत्य के सबसे अधिक समीप पहुंचती है। अर्ध- 
प्रकाण कला का जसली वातावरण है ।दुबिधा, अनिरदय, प्रसग (एलुजन ), ध्वनि, 
भूँघली स्मृतियाँ, मिश्ित भकारें, ये मनोवैज्ञानिफ जगतू की कर्ध ज्योतियाँ है और 
नयी कविता इसी जर्व॑-ज्योति, इसी गोधूलि में निवास करती है। ध्वति ही कविता 
का तीसरा आयाम है भौर नयी कविता के भीतर यह आयाम अत्यत गभीर और 
बूर्गामी हो गया है ! कदिता ने अपने अनेक उपकरणों का त्याग कर दिया है, 
किन्तु, ध्वनि की, जो कवित्व का सर्वेश्ेंष्ठ गुण है, वह आज भी रखे हुए है। 
यह भी कहा जा सकता है कि शुद्ध कवित्व की साधना जिस अनुपात में बढी 
है, अन्तर्राष्ट्रीय काव्य में दुरूहता की भी वृद्धि उसो अनुपात से होती आयी है। 
शुद्ध कवित्व का जान्दोलन इस उद्देश्य से आरभ हुआ था कि कविता को उपदेश- 
बाद से बचाया जाय । वह केवल भावों तक् सीमित रहे, बिचारो के वर्णन को वह 
साहिंप्य की अन्य विधाओ के लिए छोड दे । किन्तु, शीघ्र ही, बातें इससे घहुत्त आगे 
पहुँच गयी । एडगर एलेन पो खुद जो कविताएँ लिखते थे, वें रोमाटिक किस्म की 
शुद्ध कविताएँ होती थी और अथे का उनमे अभाव नहीं था। लेकिन कविता में 
जर्थ की महिमा होनी चाहिए या नही, इस विषय मे उन्हे सदेह था। कम से कम 
दिपय की गौणता में वे पुरा विश्वास करते थे | 
पो के प्रयोगा पर कवियों का ध्यान सबसे पहले फ्रास मे गया और वही गह 
सिद्धान्त उ्पन्न हुमा कि कविता का वास्तविक गुण शब्दों का सगीत है, एक प्रकार 
की मोहक ध्वनि, एक तरह की पकड़ में नही आने वाली #्रकार है, जो हमे अपने 
भीतर के आाननन्‍दन्लोक में पहुँचा देती है । तब से चिन्तको ने इस वात पर वार-बार 
विचार किया है हि कविता का चास्तविक सूल्य किस्म है--कब्दों के सगीत में 
जथत विम्बों के सकेत से जथवा उस पूरे अर्थ मे जो कविता से नि सुत् होता है २ 
रा मम्पस्थ ले एदी प्रिमोण्ड के मतो का हवाला देते हुए हुइंट रीड ने लिखा है 
ब--- 
१ यविता मे रहस्पमयता होती है जौर उत्तम्रे लभिव्यकत वास्तविकता, किसी 
विनक्षण ढग से, एकीभूत होती है । यही कविता का सारभूत व दित्व है । 

र कंदिता को कविता की तरह पढने के लिए यह काफी नहीं है कि हम उसके 
अर्थ को भी सम कें। बर्च॑ समभनता हर समय जावश्यक भी नही होता | कविता की 
अली मोहिती शतित्र अं पर निर्भर नही करती। वह खुद एक दुरूह और 
जव्पास्येय वस्तु है । 

«.. ३- कविता को पद्दीटकर तर-सम्मत वर्थन के घरातल पर लाना असगत कर्म 
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है। कविता अभिव्यवित की वह विवा है, जो'वणत्र के सामान्य रूपा के परे है । 

४ कविता किसी न किसी प्रकार का सगीत है। किन्तु; वह केवल सगीत भी 
नही है। वह एक विद्युत प्रवाह काकडक्टर है, जो हमारी आत्मा की गुह्य' दशा का 
सप्रेषण'करता है। # ७ 7४ शरण हु सा न 

५ कवित्ोमत्नं>झ्थवा अभिचार है, जिससे कवि की आतरिकः स्थिति 
अर्चेतन रूप से अभिव्यक्त ग्होती है। इस अक्ार हमउस सत्पष्ट अनुसूतियों का 
हृंदयग्रम करते ह/ जित अनुर्मूतियों तक सुस्पण्ट चेतना की पहुँच नहीः है 

“येवातें सद की सब “सही हैं या त्ही, इसे हम चिन्तनीय मानते हैं। किन्तु, ५. 
इससे यह बात अवद॒य स्पष्ट होती है कि नयी कविता- मे-दुरूहतान्की वृद्धि बयो हुई 
है। भारतीय ज्राचार्यों ने जव शब्द औरखथ, दोनों का काव्य'का था, तब इसका 
यहू भव नही भातकिः केक्लाजब वत्ता काव्यके लिए ग्रधेप्ठ है। भ्गरव्वंस्ती बात 
होती तो'प्रांयुवेंद और ज्योतिष के मी सभी प्रस्थ काव्य० मानः लिये: गयः हाते। 
किन्तु मिस्र ऋविता मे भुर्य नही है;केवल शब्दों कासस गीत है, कै वल मो हिंची जौर 
जादू है? वह कविता +कविता हैय्याप्नही; इस विपय्‌ का: भी चित्य ही समऋगा 
चाहिए। हा, उन कविताओं की वात अलग है, पिनका तक्ष्य एक-एसी पास्तविक्ता 
है, ज़हा तक बुद्धिनही? प्रहुच प्रातीभी रमजिसकी साकी:कवि-वेजल: सबुरद्धि के 
सहारे लेता है ।& #का फणय का है हाफ कि भम्त चऋ मजे छा 

“कविता की दुरूहता के।कई सोपान न्‍्थनुमाव से सप्रकजा सकते हैं ज़ब 
ऋविता तेयह आग्रह पका फिवह उन'सारे क्यों से अयवासखाता त्ोड लड़ी; 
जिन्हे दादा तिक; दतिह/सकार, समाजशास्थीःसयों पमालो र ने तिकता-क व्याख्या - 
बार किया करते है;उती तय बह सवेत तेलेता चाहिए या कि कूविता ज़्वान्य्यो 
चुद्धता की फ़ेंस्‍्वढेगी। उसके पएठको के सह्यय घटती जाअगी। वयालिर कविता 
समाज म लोकप्रिय इसलिए नही थी कि वह शुद्ध व॒विता। थी, वहिकि, इंसतिए कि 
बह सोगा मे प्रेरणा भरती /धीं४उनका दुःख भुवाती थी, उतकी वावनाआ को खास 
दिज्ला कीमोरमाइती थी भोरणो समस्याएं मनुष्य को हमेशा परे. रहते हैं, उनका 
विस्लेपण करती-थी+ चक्षप मु; इसलिए क्िचह सामाजिक वस्तु घी । जब कविता 
में सरस्सनिकता का स्यरग किया, प्र!ठक उसे व्यवावश्पकत मानकर उसकी भार गे 
मुख मौस्न लगे और पाठकों की विरकित का क़विअद यह प्रभाव पड़ा जि जवउ्े 
किसी और फ लिए नही, फेवल अपने घापक-लिए लिखना हैं3... ६. 5: 

जग फविता प्रशाववाद कि प्रुद्ताव मं आयी, उसने जभिष्यवित का एक. घाट> 
पद सिवाल लिया। पहुले-य कवि प्राउका को वे सभी कडियां चत्तादत थे, जो 
कम्रिता समसते वे विए भावश्यव समझी जाती घी । अभाववादा शला म सनी 
कड़िया देने।का रिप्ाज़ पनद हो गया । इस प्रकार, ऊवित/ हो चुस्ती जा द्रढ़ गयी, 
जपिन,पाठझछाका बोकबहुत भा ते हो गया यदले कविता-समस्दने के लिए पाठक 
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को कषायास नही करना पडता था, किस्तु, नयो कविता पाठकों से काफ़ी बडे 
रचनात्मक सहयोग की अपेक्षा रखती है । 
नयद्ठी गही, इलियट-जैसे कवियों को समभने के लिए केवल रचनात्मक सहयोग 
ही यथेष्ट नही है, पाठक को ससार-भर के साहित्य, घर, नीति, दर्शन और सामा< 
जिक समस्याओं की जानकारी भी चाहिए। जब कविता सुररियलिज्म के प्रभाव 
में भायी, तव एक नयी विपत्ति और खडी हो गयी ।(8ररियलिज्म अवचेतन और 
अचेतन को अपना कथ्य मानता है। वह नैतिकता और तर्क-बुद्धि का भी बन्‍्धक 
स्वीकार नही करता। अतएवं, स्वभावत. ही, इस वाद की कविताएँ काफी अभ्यास 
के विना पाठकों को धूमिल आनन्द भी नही दे पाती हैं। 
दुरूहता परान्द किसी को भी नही आती है। पाठक तो दुरूहता से घबराता ही' 
है, स्वयं कवि भी यही चाहता है कि वह अधिक-से-अधिक सुस्पप्ट हो सके। 
टी० एस० इलियट काफी दुरूह कवि थे, किन्तु, एक जगह उन्होने लिखा है कि 
मैं वरावर यही सोचकर लिखता रहा हूँ कि मेरी कविताएं जनसाधारण भी समझ 
लेता है। अर्थात्‌ अपनी अनूभूतियो को इलियट जितना सुलभाकर लिखते थे, उन्हें 
उससे अधिक सुलभाना सम्भव नही था। 
सुस्पप्टता शायद नयी कविता के भाग्य मे नहीं है। प्रत्येक युग मे हम जो कुछ 
देखते, करते, कहते, सुनते और सोचते हैं, उसकी एक अरूप ध्वनि सस्कृति के 
दूँदय मे पहुंचती जाती है। इसी घ्वनि को पकडने की कोशिश से साहित्य में नयी 
शैलियों का जन्म होता है। नये कवियो ने जिस युग में आंख खोली है, उसकी 
कविता दोली, वायरन और टेनिसन की शैली से नही लिखी जा सकती। वह 
समय बहुत पीछे छूट चुका है, जब दो-दो शताब्दियो तक लोग एक ही प्रकार की 
कविता लिखते जाते थे। अब तो प्रत्येक पीढी को, शैली-परिमार्जन के लिए, कुछ 
न कुछआविष्कार करना पड़ता है।* 
पहने के कवि अनुभव, ज्ञान और विचार की जो पूँजी एकल करते थे, कविता 
उसका उपयोग सीधे ढग से करती थी। किन्तु, अव ज्ञान का सीधा उपयोग नहीं 
किया जाता। कवि या तो सारी वातें भूल जाता है अथवा वह अपने को इतना 
रिक्त बना लेता है कि कविता, उसकी आत्मा के अवकाश मे, आप से आप उतर 
आती है। आज की कला, कम से कम, कहकर अधिक से अधिक को ध्वनित करने 
की कला है। _इलियट मे जितना कहना चाहा था, वस्तृत , उससे बहुत कम कहां 
है। इस युग के धन्य सफल कवियों मे भी “फहने-से-कम-कहुने' की शेलो अपने 
अप में कला बंद गयी है। इलियट ने ऐसी पक्तियाँ लिखी है, जिनमे से एक-एक 
परवित एक पूरे काव्य का सक्षिप्त रूप है। एक-एक पक्ति पूरे काव्य का सूत है। 
नयी कविता का लक्ष्य पत्र की शक्ति प्राप्त करना है, सुत-शली में बोलना है। अगर 
बस से अधिक कहा जाय तो वह वातिक हो जायगा और वालिक लिखने से कला 
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का अब हास समभा जाता है। 

लगी कविता ने जिस शैली को अपनाया है, वैसी कठिन शैली ससतार में कभी 
भी देखी नही गयी थी। यही कारण है कि कवि-कर्म मे सफलता अब विरले 
साघको को ही प्राप्त होती है। दुरूहता चाहे जिस कारण से भी उत्पन्न होती द्वो, 
किन्तु, वह धर्म नही, आपद्धर्म ही है। आज भी उन कवियो के शिखर आसानी से 
सबसे ऊपर उठ जाते हैं, जो गहरे भी हैं और सुस्पष्ठ भी, जो सक्षेप मे सब कुछ कह 
डालते है किन्तु, सर्वत्र प्रकाश भी रहता है। इस दृष्टि से इलियट और पास्तरनेक 
आदर्श कवि हुए हैं। 
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को जायास नही करना पड़ता था, किन्तु नयी कविता पाठकों से काफी बढ़े 
रचनात्मक सहयोग की अपेक्षा रखती है । 
न्यही नह्ठी इलियट जैसे कवियों को समभने के लिए केवल रचनात्मक सहयोग 
ही यवेष्ट नही है, पाठक को ससार भर के साहित्य, धर्म, नीति, दर्शन और सामा- 
जिक समस्याओ की जानकारी भी चाहिए। जब कविता सुररियलिज्म के प्रभाव 
में आयी, तब एक नयी विपत्ति और खडी हो गयी ।(सुररियलिज्म अवचेतन और: 
मचेतन को अपना कथ्य मानता है। वह नैतिकता और तक बुद्धि का भी बन्चन 
स्वीकार नही करता। अतुव, स्वभावत ही, इस वाद की कविताएँ काफी अभ्यास 
के बिना पाठका को घूमिल आनन्द भी नही दे पाती हैं। 
दुरूहता पसन्द किसी को भी नही आती है पाठक तो दुरूहता से घबराता ही' 
है, स्वयं कवि भी यही चाहता है कि वह अधिक स्े-अधिक सुस्पष्ट हो सके। 
टी० एस० इलियट काफी दुरूह कवि थे, किन्तु, एक जगह उन्होने लिखा है कि 
मैं चरावर यही सोचकर लिखता रहा हूँ कि मेरी कविताएं जनसाधारण भी समझा 
लेता है। अर्थात्‌ अपनी अनूभूतियों को इलियट जितना सुलभाकर लिखते थे, उन्हें 
उमसे अधिक सुलभाना सम्भव नही था। 
सुस्पप्टता शायद नयी कविता के भाग्य मे नही है। प्रत्येक युग में हम जो कुछ 
देखते, करते, कहते, सुनते और सोचते हैं, उसकी एक अरूप ध्वनि सस्कृतति के 
हृदय मे पहुंचती जाती है। इसी घ्वनि को पकडने की कोशिश से साहित्य मे नयी 
दोलियो का जन्म होता है। नये कवियो ने जिस युग में आँख खोली है, उसकी 
कविता दोली, वायरत और टेनिसन की दौली मे नहीं लिखी जा सकती। वह 
समय बहुत पीछे छूट चुका है, जब दो दो शताबव्दियो तक लोग एक ही प्रकार की 
कविता लिखते जाते थे। अब तो प्रत्येक पीदी को, शेली-परिमाजन के लिए, कुछ 
न कुछभाविष्कार करना पडता है। 
पहले के कवि अनुभव, ज्ञान और विचार की जो पूंजी एकत्र करते थे, कविता 
उसका उपयोग सीधे ढग से करती थी। किन्तु अब ज्ञान का सीधा उपयोग नही 
किया जाता। कविया तो सारी बाते भूल जाता है अधवा वह अपने को इतना 
रिक्त बना लेता है कि कविता उसकी आत्मा के बवकाश मे, आप से आप उत्तर 
आती है। आज की कला, कम से कम, कहकर अधिक से अधिक को घ्वनित करने 
नो कला है। इलियट ने जितना कहना चाहा था, वस्तुत , उससे बहुत कम कहा 
है। इस युग के अन्य सफल कवियों में भो “कहने-से-कम-कहने' की शैली अपने 
जाप मे कला बन गयी है। इलियद ने ऐसी पक्तियाँ लिखी हैं, जिनमे से एक एक 
पकित एक पूरे कान्य का सक्षिप्त रूप है। एक एक पक्ति पूरे काव्य का सूत्र है। 
नयी कविता का लक्ष्य मत की शवित प्राप्त करना है,सूत्र-शैली मे बोलना है । अगर 
पल से जधिक कह जाय तो वह वातिक हो जायगा और वातिक लिखन से कला 
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का मवब हास समझा जाता है। 

नयी कविता ने जिस शैली को अपनाया है, वेसी कठित शैली ससार में कभी 
भी देखी नही गयी थी। यही कारण है कि कवि-कर्म म॑ सफलता अब विरले 
साघका को ही प्राप्त होती है। दुरूहता चाहे जिस कारण से भी उत्पन्न होती हो, 
किन्तु, वह धर्म नही, आपद्धमं ही है। आज भी उन कवियों के शिखर आसानी से 
सबसे ऊपर उठ जाते हैं, जो गहरे भी हैं और सुस्पप्ट भी जो सक्षेप मे सब कुछ कह 
डालते है किन्तु, सर्वत्र प्रकाश भी रहता है। इस दृष्टि से इलियट और पास्तरनेक ४ 
आदश कवि हुए हैं। 


ञुद्ध काव्य की सीमाएँ न 
चप है छीशीण 

शुद्ध कवित्व वाले आन्दोलन में विले रहने पर भी इलियट को. क्षिदा हतड़ी 
बना कि जब हम महान्‌ कविता की खोज करते हैं, तब यह खोज, अनिवार्थत , 
शुद्ध कविता की खोज नही होती । मनुष्य की रुचि शास्त्रीय नियमों के अधीन नही 
है। वह सभी परिभाषाओ का अतिकमण करती है। जिस कवि ने यह यूक्ति कही 
थीकि 

उपमा कालिदासस्य, भारवेरथंगो रवम्‌, 
दण्डिन: पदलालित्यमू, माघे सन्ति त्योगुणा: ) 

उसके अनुसार सबसे बड़ा कवि माघ को ही होना चाहिए था। किन्तु, सबसे बडे 
क॒वि माघ नहीं, कालिदास हैं । कविता का जो अपना स्वभाव और धर्म है, सभी 
विद्याओं से अलग जिस गुण के कारण उसका अपना अस्तित्व है, उसे देखते हुए 
कविता तो वही श्रेष्ठ समझी जानी चाहिए, जो उपदेश नही देती, ज्ञान का कपन 
नही करती, कर्म के कोलाहल से जो दूर है बोर जो ऐसा कोई कार्य नहीं करती; 
जो राजनीतिज्ञों का काय॑ है, घर्माचायों और दाशनिको का कार्य है। किन्तु, 
कविता के जितने नियम हम जानते है, उनके सिवा उसका कोई एक और नियम है, 
जो सभी नियमो को काटकर आगे निकल जाता है । उसी नियम के अधीन बहुत- 
सी ऐसी कविताएँ भी श्रेष्ठ काव्य के रूप में पूजित रही है, जिनमे केवल मावनाएँ 
ही नही हैं, कुछ विचार भी है, सीधे या परोक्ष कुछ उपदेश भी हैं । 

इस भ्रसग में सबसे उल्लेखनीय बाल यह है कि कथा-काव्य, खड़काब्य और 
उहाआब्य घुद्ध कवित्व के अनेक पमुख नियमों की अवहेलना करते हैं, किन्तु, 
अल ही, समाज मे जो प्रतिष्ठा इन काव्यो की रही है, वह किसी और कविता 
को नही मिली । जनी हाल तक सारे ससार में परपरा यह रही थी कि जो कवि 
दड्काब्य, महाकाश्य अववा काफी लवी कविता सफलता के साथ लिख पाता था, 


वही महाकवि समझता जाता था । यूरोप और अमरीका मे खडकाव्य अथवा कया- 
काव्य लिसने की परपरा अब अवरुद्ध हो गयी है। कारण घायद यह है कि शुद्ध 
कविता की बाराधना करते-करते 


किला * ईन देशों के कवि अब यह मानने लगे हैं कि लवी 
ति आस्म-विरोधी चाम है। जो चीज लवी है, वह कविता नही हो सकती। जो 
सचमुच काव्य है, वह लवा नहीं होगा। चूंकि प्रेरणा की आयु क्षमिक्र होती 
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है और कविता उसी भाव के हु-व-हू चित्रण का नाम है, जतएव, कविता लवी हो 
ही नही सकती । कविता जब कहानी कहने लगती है, तब लगी वह कवित्व के 
कारण नहीं होती, वल्कि, कथा के कारण हो जाती है ओर कथा कहना कंबियों 
का नही, उपन्यास-लैसको काम है। 
शास्त्रीय विवेचन के बिना ही यह वात मान ली ययी है कि चूँकि प्रेरणा की 
अवस्था ज्यादा देर तक नहीं टिकती, इसलिए काव्य हमेशा छोटा ही हो सतकृवा 
है और उसका सबसे सहज रूप प्रगीत (लिरिक) ही हो सकता है। लेबी कविता 
वह कविता है, जिसमे कई प्रगोत एक गुच्छे मे वाँध दिये जाते है। हमारा रूवाल 
है, यह प्रवन्ध-काब्य की अत्यत्त भोड़ी थौर सस्ती व्याख्या है। प्ररपु-काव्य कई 
प्रमीतो के मेत् को नही कहते हैं । ज॑से प्रत्येक प्रगीत एक स्वतन्न इकाई होता 
है, उप्ती प्रकार, प्रस्येक प्रवध-काव्य की इकाई सुस्पष्ट होती है। किल्‍्तु, यह 
कार्य केबल बक्तिशाली कवि ही कर सकते हैं। मुक्तकों के उस्ताद जय प्जर्थ- 
काव्य लिखने का साहस करते हैं और यह मानकर चलते हैं कि प्रगीतों को गुच्छे 
में सजा देना ही प्रवन्ध-काव्य है, तव उस प्रवन्प-काब्य वी असफलता निश्चित 
हो जाती है। कीट्स ने अपता 'एवडेमियन' नामक प्रवध-काब्य शायद इसी नाव से 
जिखा था। उस पर राय देते हुए मैथ्यू आर्नाल्ड ने लिखा है कि, ' यह इतना 
असवद्ध काव्य है कि उसे काव्य कहना भी असगत लगता है” . गीतो के भाचारय॑ 
पअवन्ध-काव्य में सफलता घायद ही कभी पाते हो। रवीद्धमाथ ने प्रगीत अदुनुत 
लिखे, कुछ लम्बे कप/-का व्य भी उन्होने सफलता के साथ रचे, किन्तु, उड-काब्य की 
था महाकाव्य की रचता उन्होंने नहीं की | यह अच्छा ही हुआा वयोक्ि माइकेल 
मधुसूदन दत्त के मेघनाद-वंघ की तुलना में अगर उससे भी श्रेष्ठ काव्य रवी खनाय 
'नहीं तिब्व पाते, तो उनवी कीति कुछ कम हो जाती । 
रोमाटिक युग के सभी यूरोपीय कवि रवीच्द्रनाय के समान निरें मुववक- 

अमो नहीं थे । गे, वायरन, कोलरिज और प्लेत्ती ने बहुत अच्छी प्रवध-कविताएँ 
पिसो है। रोमादिक युग के बाद भी पगरेजी में दो मदहाकाब्य ऐसे जहूर सिसे 
गये, जिनवा। साहित्य म॑ उल्लेस चलता है। टामस द्वार्डी ने 'डायनास्ट नामक 
महाकाब्य की रचना की ओर डफटी ने 'डान आव्‌ ब्रिटेन! लिखा, ययपि ये बाध्य 
वहाँ लक सोउप्रिय हुए हैँ, यह जगरज पाठक ही बता सफते हैं। मंदा-काम्प- 
कार बनने का लोभ जय-तर सेये र्रियों में मो शिखादी देवा है! जनी- 
अभी सेंट जा पर्म की दो सो पृष्ठो की एक कविता (जमरेजी नाम जिशुस) मदर 
याख्य के साम में उछ्चाली गयी दे, पयषि, उसी शैसों प्रमोतो रो मूंपकर सदा 

काय्य रघने को हो प्ैसी है। हिल्लु, पट काय्य भी जनता तक नदी पहुँच पादेया, 

क्योकि पहू घंदुकू मनोषियों को दृष्टि मे रंघरर रचा गया है । हिसतु, मारद ने 

मवन्‍्प-फास्य ही महिमा जब मी बहुत बड़ों है। रस देश हो शाम्यरसिक जलेता पे 
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नही चाहती कि जो काम प्रवध-काव्यो के रचयिता करते हैं, यह काम उपन्यात्त- 
लेखको के हवाले किया जाय और कविगण केवल मुबतक लिखा करें। किन्तु इस 
देश में भी परीक्षण से यही पता चलता है कि प्रवन्ध-काव्य की रचना अत्यत 
कठिन कार्य है और अठारह सर्गों के वीस-बीस महाकाव्यों के वीच, शायद ही, 
कोई एक काव्य सफल होता हो। 

५ शुद्ध कवित्व की दृष्टि से महाकाव्या, खडकाव्यों तथा कथा-काव्यों के कुछ 
दोप स्पष्ट हैं । महाकाव्यों में अभिव्यजना का गौण स्थान ससार ने हमेशा स्वीकार 
किया है।यह महाकाव्य का पहला अपराध है । दूसरा दोष यह है कि शुद्ध कवित्व- 
वादियों की दृष्टि से कविता कवि की किसी भावदक्षा का संगीतमय एवं चित्रमय 
छब्दो में केवल अनुवाद है । उसका और कोई ध्येय नही होना चाहिएं। तीसरा 
दोप यह है कि चूंकि कबि की भावदशा काफी देर तक नही ठहरती, इसलिए सच्ची 

7 कविता वह है, जो इस भावदशा के समाप्त होते ही, आप से आप, समाप्त हो जाती 
है तथा तदनुरूप वह, निश्चित रूप मे, छोटी होती है। लम्बी कविता लिखने का 
तात्पम यह है कि कवि भावदशा की समाप्ति के वाद भी जबद॑स्ती रचना करत" 
रहता है। 

लेकिन, शुद्ध कविता और प्रबन्ध-कविता के बीच सबसे बडा भेद कदाचित्‌ 
यह है कि शुद्ध कवित्ववादी कवि शैली को प्रमुख, विपय को बहुत ही गौण समभता 
है। उसमे कोई दृष्टिवोध नही होता, कोई विचार नही होता, न किसी पात्र के 
चरित्र का विकास उसका च्येय होता है। वह अपनी सारी दृष्टि शब्दो पर रखता 
है, शैली के तन पर रखता है । विपय उसके लिए काब्यकी रीढ नही होता, उसका 
उपयोग कवि बहुत कुछ उस खूंटी के समान करता है, जिस पर कविता रूपी कमीज 
टांगी जाती है। किन्तु, प्रवन्ध-कवि पहले विपय की अवधारणा करता है और तव 
वह उस वियय के उन तत्त्वो की अनुभूति करता है, जिनके भीतर कवित्व छिपा 
हुआ है। फिर रचना के कम मे वह विपय की भी संभाल रखता है और साथ-साथ 
तेदनुरूप पकितियों की भी सृष्टि करता जाता है। 
शुद्ध कवि का दायित्व अत्यत सीमित होता है। वह सिर्फ शैली का प्रेमी 
होता है। किल्‍्तु, प्रवन्ध-कवि पर जिम्मेवारी यह होती है कि वह विपय और झेली, 
दोनो की संभाल रप्ले और इस तन्मयता से रचना करे कि उसका वर्णन कही नी 
शिधिल नहीं हो तथा शैली और भाव, दोनो एक दूसरे के परम अनुकूल हो। प्रवाध- 

७ कृव्िता मे केवल शैली और भाव की ही महिमा नही है, उसके भीतर घटनाएं भी 
घटती ैं कर्म की भी प्रगति होती है तथा चरिनो का ्रमिक विकास भी होता हैं! 
की बह न्य-कविता वह कविता है, जिसमें प्रगोत, उपन्यास और नाटक, तीनो 
ने तत्त्य भित्ते होत हैं। इसीलिए प्रवन्ध-काव्य की रचना साहित्य की विलक्षण 
रचना है और प्रवन्ध-कत्रि विलक्षण भवित का कवि होता है। जिन कवियों के 
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भीवर यह शक्ति मही होती, व॑ साहित्य पर कृपा ही करते है, यदि वे प्रवन्ध न 
लिखकर मुक्तक लिखा करत हैं अथवा काव्य को छोड कर उपन्यास की ओर चले 
जाते हैं। 

सगीत और चिन पर शुद्धतावादी कवि यद्यपि अपना विशेष अधिकार मानत 
रह हैं, किन्तु यह उन्ही की मिल्क्रियत नहीं है । प्रबन्ध कवि भी सगीत और वित्र 
का उपयोग निम्‌ वत्त भाव से करते है। समीतमयता या चित्रमयता कोप के शब्दा 
मे नहीं होती । वह उस अदा से उत्पन्न होती है, जिस अदा से कवि शब्दो को अपनी 
कविता के भीतर सजाता है। सगीत औौर चित्र, ये शैली के उपादान हैं और जो 
भी प्रबन्ध-कवि शवितयाली होता है, वह अपनी थैली म॑ उनका काफी चमत्कार 
समाविष्ठ करता है। लेकिन केवल चित्र और सग्रीत काव्य नही वन सकते । वे 
कान्य-पुरुष के शरीर में बहने वाले रक्त की ऊरमियाँ हैं। काव्य के शरोर में जब 
तक यह रक्त तरमित होता है, उसके स्वास्थ्य की लालिमा तेज रहती है। 

लेकिन केवल इसी को लेकर कविता कविता नही बनती । कविता में ढाँचा 
भी होता है, जितके भीतर प्रत्यक भाव, प्रत्येक विचार, प्रत्येक चिन, प्रत्येक शब्द 
अपने उचित स्थान पर खचित, जडित अथवा दुका हुआ दिखायी देता है। कविता 
म॑ कल्पना या वस्तुआ को देखन॑ंवाली एक दृष्टि भी होता है। कविता की रचना 
कवि के किसी विचार या भाव के प्रक्षेपण से आरम्भ होती है । कवि जिस ढय से 
सोचता है, उसी ढग के शब्द उसके सामने आते हैं उसी ढंग के सगीत और चित्र 
भी कविता में उत्पन्न होते हैं । कविता का जन्म चित और संगीत से नहीं, कवि 
की उपर दृष्टि से होता है, जिससे बह बस्तुओ को देखता है । 

(शुद्ध कविता सर्वश्रेष्ठ कविता नही है । वह कविता की एक खास विधा है, 
जिसके उदाहरण प्रगीतो में मिलते हैं अथवा बडे यडे काव्यों मे से छिट पुट ढग से 
छाटकर एकन किये जाते हैं शुद्ध कविता के उदाहरण उन कवियों मं भी मिलते 
हैं, जो शुद्धता का ब्रत॑ लिय हुए हैं और उन कवियों में भी, जो कलाकार कम, 
कवि अधिक हैं, जिनका उद्देश्य भातिशवाजी का चमत्कार दिखला कर भादमी का 
केवल चौकना नही, बल्कि, सपूर्ण जीवन म आलोडन मचाना है । चूकि शुद्ध कविता ' 
छोटी होती है, इसलिए यह नही कहा जा सकता कि जो कविताएं लम्बी हैं, 
कविता न होकर कोई और चीज हैं। यदि लम्बी कविता कविता नहीं है, दो 
रामायण, मह्मभारत, रघुवश, रामचरितमानस, इलिमड, डिवाइन कामडी, 
पैरेडाइज लास्ट जोर फौस्ट को हम कहा रखने वाले हैं ? 

छोटी कविता छोटी इसलिए होती है कि उसके पीछे काम करनवाली मना- 
दश्षा क्षणस्थायी है--इतनी क्षणस्थायी है हि वह दोन्‍्चार पदा भे समंदी जा 
सकती है। किन्तु, भावदशा ऐसी गम्नीर और जटिल भी हा सकती है, जो प्रगीत 
की इकाई में सिमटने से इनकार करे | कवि इस नावदेशा का सूच परकडकर एसी 
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गहरादयो में भी जाता है, जितका पहले से उसे कोई ज्ञात नहीं था, ऐंसी भूमियो 
पर भी विचरण करता है, जिनका अनुभव पहले से उसे अनुपलब्ध था। महाकान्य 
केवल भावनाओं पर नहीं लिखे जाते । उनके भौतर विचार भी आते हैं और वे 
भावनाओ के साथ-साथ चलते है। महाकावब्य प्रगीती के समुच्चय का नाम नहीं 
है। महाकाब्य में वर्णन भी होता है, माटकीयता भी होती है ओर प्रगीत् भी होते 
हैं । किस्तु, वे अलग से आकर एकत नही हो जाते। वे एक ही महा कल्पता के 
अधीन, अपने-अपने उचित स्थान पर, जन्म तेते है और उन सवका उद्देश्य उस एक 
ध्येय की सेवा करना होता है, जो कवि का मुरुय ध्येय है । 

यह ठीक है कि महाकाज्य"रघता की सारी प्रक्रिया शुद्ध कवित्व की प्रक्रिपा 
नहीं होती | प्रवन्ध कवि प्रेरणा मे त्तो होता है किन्तु, कभी कभी उसके सामने 
ऐसे प्रसग भी जा जाते है, जहाँ प्रेरणा नही होती, जहाँ शुद्धनकवित्व के मार्म स 
एक घटना दुसरी घटना से जोडी नही जा सकती । ये स्थल महाकाब्य मे सकट के 
स्थल होते है और इन्ही स्थलों पर इस बात को जाँच होती है कि कमि मे केवल 
कबरित्व ही है या अबन्ध की पटुता भी, वह केवल प्रेरित होने पर ही। लिख सकता 
है अथवा अपनी कारीगरी का चमत्कार वह वहाँ भी दिखा सकता है, जहां प्रेरणा 
के लिए कोई खास गुजाइडा नही है। 

महाकाध्यो मे कला और कौशल, दोनो का प्रयोग करना पडता है। कला का 
दायित्व सीधे महा कल्पना पर होता है, जो प्रत्येक पवित की रचता के समय यह 
देखती चलती है कि वह पूरे महाकाव्य कौ इकाई के अनुरूप ढल रही है या नही | 
किन्तु, कौशल कवि के अभ्यास-जनित अनुभव से आता है । अनुभवी कवि जानता 
है कि दो घढनाएँ जयवा दो प्रसमन यदि सीकर जोडकर दिये जाय॑, तो उनकी बखिया 
कैसे छिपायी जा सकती है। 

महाकान्य लिखे दो बहुत जाते है (छास कर भारतवर्ष मे), किन्तु, वे सफल 
फम ही बार हो पाते हैं। जो प्रगीवकार चतुर हैं, वे तो इस झभु चाप को छूते भी 
अं नही, किन्तु, ऐसा भी हुआ है जव प्रगीतो के महारवियों को यहूं घनुष तोउने 
का लोभ हुआ और अपनी रचनाओ के भीतर वे चारो खाने चित्त हो गये । इसका 
मुख्य कारण यह है कि प्रगीतकारो की महा कल्पना इतनी शक्तिश। लिनी नही होती 
कि बह कथा के विभिन्‍न सूत्रो की सेभाल रख सके । महुक़ाब्य मे नाटकीयता द्वीती 
है, कर्मो का उत्याव-पतन और घटना नो का विकास होता है। ये सारे कार्य प्रगीत्त- 
बारी के वश के बाहर के काम हैं। वे कम से घबराते हैं, घटवाओं के वैसविक 
विदास को दे ठीक से नही समझ सकते, न उन्हे इसी वात का ज्ञान होता है कि 
भावना, विचार, कम और घटनाओ का पारस्परिक अनुपात कितना रहने पर 


काथ्य रोचक होता है धर कैसे, इस अनुपात के विगढ जाने से, बबिता नोरस, 
बोमिल और नि स्वाद हो जाती है। 
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“भबैसेश तो कोई भी अच्छी कविता सयोग से ही लिखी जाती है, किन्तु, महाकाव्य 
कीइचन सबसे कठिन कार्य है। प्रगीत की समस्या केवल एक क्षणिक अनुभूति के 
अहीडिन्रणिकी समस्या है। किन्तु, प्रवन्ध-कवि के सामने समस्याओं का पहाइ खड़ा 
होता हैं बी जो कवि इनमे से प्रत्येक समस्या का सम्यकू समाधान पा भेता है, 
सीकी रखना सुपादय उतरती है। किन्तु, सभी समस्यानों का समाघान लगभग 
ईंदव॑री# प्रिमत्कार के समान दुलन घटना है। इसोलिए महाकाव्य, सयोग से ही, 
जफ॑न्न हो डिते है। होय घुनाक्षर न्याय जो, पुनि प्रत्यूद अनेक । 

#/मिहाक्गब्यों और खडकाव्यों की आवक निन्‍दा का कारण यह नही है कि ऐसे' 
वाप्यअद्भाग्यात्मक होते है, वल्कि, यह कि खडकाव्य और महाकाव्य घिसंकर 
सफुकता प्राप्त करना बड़ा ही दुप्कर कार्य है। अगर सडकाब्य की विधा बका- 
द्ार्स्मक होती, तो नये कवि खडकाव्य लिखने की कोशिश नहीं करते और फिर 
खक्के-अगु र कैहकर इस विधा की निन्‍दा भी नही करते । कथाकाव्य जयवा सदकाव्य 
प्लिमकेमेसफलता उसी कवि को मिलती है, जो पुरानी वस्तु को नयी आग में 
जलाफ़र उसे नवीन वना सकता है, जो रचना की प्रक्रिया से यह दिखला सकता 
है।कि!महा काव्य लिखते समय, क्षण-क्षण, पह उसी प्रकार जल रहा था, जैसे प्रगीत- 
फार एक क्षण के लिए जज्ा करते हैं; स्रश्षेप मे जो यह प्रमाणित कर सकता है कि 
छावि-सेअन्त तक उसकी भावदशा एक समान तनी हुई तथा ताजगी और उत्तेजना 
सेंग्ूरएरयी ।० ५ 

॥४कल्नाकाब्यो के विरोध का कुछ कारण यह भी है कि कयाकाव्य स्तुनिष्ठ होते 
हैं/विपप-प्रघान होते है, और शुद्ध कवि अपना सर्वस्व शैसी को समभता है। केवल 
शुत्तीमी' वुलःपर इतिहास को नया मोड देना सनव नहीं हो सकता। केवल शंली 
कीज्तेगाम से:घटनाएँ वश में नही रखी जा सकतीं । 

>शीशुद्ध/कविधों को यह बान पड़ गयी है कि फकत एक-दो यिम्ब बनाकर वे यह 
साप्रसेते है.कि कविता समाप्त हो गयी । उनका सारा काम उपकल्पना अथवा 

» 'फुँसों सै चलता है । जब से शुद्ध कवित्व का आन्दोलन उठा है, महावरुपना का 
उपयोग, दिनो दिन, कम होता जा रहा है । किन्तु, सडकाच्य गौर महा काव्य उप- 
क्फाक- रोके सही डिख्े झ्रा झाउसे॥ पपक्रपरत्ता सजटूरित है ज़ह ईंट शोर 
गीडान॑ग्रेने का काम करतो है। महल पा असली इजीनियर तो महा बल्पना दे, 
जिएनीईक्ाझा से उपकल्पना को काम करेना पडता हैं। 

। 9प्रैशीत का कर्ता पाठकों पर, बम, एक सण को हायी होता है। डिल्तु, महा राध्य 
फाशस्वथिता पाठकों को साथ सेकर कई बार तलहूटी से शिसर तकु धौर शिउर 
मेसासटटीःतक , आना -जाता है । प्रमीतक्यर के पास, दस, एक फू होता हूँ । बहू 
पाठक को पसन्द काये या नही, डिन्तू, वही फूल उसे प्रहण फरना पड़ता हूँ । मटा* 
बफ़ेय हक स्पयिता यह चुनाव पाठी पर ही दोड़ देता है क्लि रास्ते के बौनेन्स 
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देखना चाहते हैं। चित्र पा रदर्शी भी होते है ओर अध भी | अध चित्र केवल बाहरी 
शोना के कारण होते हैं। चित जब पारदर्शी होते हैं, वभी पाठक यह समभने की 
स्विति में होता है कि इस कविता के भीतर से कितनी दूर की चीजें दिखायी दे रही 
है।लादु-सोन्दर्य कविता का वहुत उत्तम गुण है, किन्तु, अं द्वीत काव्य केवल नाद- 
सौन्दर्य के कारण अच्छा काव्य नहीं समक्ता जा सकता । अच्छी कविता बह है, जो 
ध्वनि के प्रयोग के द्वारा उस स्थिति की भी व्यजना करती है, जो अगोचर और 
बुद्धि के पार है। 
इस पथ का उद्देश्य नहीं हैं 
श्रान्त भवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुंचना उस सीमा पर 
जिसके आगे राह नहीं ।--प्रसाद 
अच्छी कविता उस गहरी अनुभूति का सघान है, जिसके घ्वनित होते ही वीणा 
के सभी तार ऋश्त हो उठते हा । कवि के शब्द हमारी चेतना में केवल नाद जगा- 
फेर ममाप्त हो जायें, तो वे असली काव्य के शब्द नही हैं। उन्हे हमारी चेतना के 
रम, अ्रक्राश और शक्ति को भी आन्‍्दो लित करना चाहिए! 
नयी कविता सब कुछ को छोडकर शेली के प्रीछ्े इसलिए नहीं पडी है कि 
भाषा ही कविता का सर्वस्व हे औौर भाव का उत्तके लिए कोई महत्त्व नही है। 
घसल में यह उस क्षति की पृत्ति का प्रयास है, जो सामाजिक वास्तविकता से भागने 
के कारण कविता यो सहनी पडी है। कवि पहुल उपदेशवाद से बचने के लिए 
सौन्दर्य की ओर भागा था, फिर वह परपरा से अपनी दूरी दिखाने को अर्थ से 
भागने लगा और तय अपनी अभिव्यजुना की शक्ति आजमाने को वह हर विपय 
के क्तिर्वेचनीय रुप पर जासवत होने लगा। इतनी ठोस सामग्रियों के त्याग से जो 
जगह खाली हो गयी, उन्हे वह शब्द-सौन्दर्य से भरना चाहता है, उस घुंघले रहस्प- 
बाद से भरना चाहता है, जो अर्थ के ठीक-ठीक पकड मे नही आने से उत्पन्त होता 
हा 
शुद्ध कवित्ववादियों ने इस वात को छिपाने के कोश्चिश नही की है कि वास्त- 
बिकता के वे विरोची हैं, क्योकि इस वास्तविकता को बदलना कविता के बूते 
को बात नही है। (मंत्री के प्रसिद्ध अभिव्यजनावादी कवि गाटफ्रीड बेन ने लिखा 
है कि मनुष्यों को यह बताना ज्यादा जातिकारी काम है कि “तुम जो हो, हमेशा 
यही रहोगे, अत , परिवर्तेन की चेप्टा वेकार है तुम जैसे ये, बैसे ही आज भी 
हो और भागे भी ऐसे ही रहोगे। जिसके पास रुपये हैं, वह ज्यादा दियो तक कायम 
रहता है। जिसके पास अधिकार हैं, वह ग्रल॒ती नहीं करता । जिसके पाए ताकत 
है, वह अपना हक भी कायप कर लेता है। इतिहास इसी को कहते है। 
यदि आलोचना की दृष्टि से देखा जाय तो यह जालोचना मनुष्य-समाज की 
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फूल उसे ज्यादा पसन्द है। ध्रगीत फूलो का एक गुच्छा है अथवा, ज्यादा से ज्यादा, 
गुलाब का एक पोधा। किन्तु, महाकाव्यों के कत्ताओ को' अपनी भूमि में अनेक 
उद्यान लगाने पडते हैं फूलो का एक जगल बसाना पड़ता है। कीटूस ने कहा था 
कि “लबी कविता कवि की आविष्का रमयी प्रतिभा की आखिरी कसौटी है। यही 
चह ध्ुवतारा है, जो समुद्र भे कविता को दिद्या-ज्ञान कराता है। उपक्ल्पना कु 
नही, केवल पाल है । और नाव की पतवार महाकल्पना के हाथ मे होती है।' 
प्रवुध-काव्य कविता की सबसे श्रेष्ठ और सबसे कठिद विधा इसलिए भी है « 
कि वह केवल वेयवितक उच्छवास से जन्म नही लेती | प्रवध-कविता अवसर विसी 
ऐतिहाप्तिक घटना पर लिखी जाती है अथवा किसी मिथ अथवा पुराण पुर ॥ अत- 
एव, ऐसी कवित्ता रचते समय कवि की वेयवितक आविष्कार से आगे जाना पड़ता 
है। जहाँ भी पुराने मिय का नया सस्करण तैयार करना होता है, वहाँ यह चिन्ता 
प्रमुख हो जाती है कि मिय के नये सस्करण को पाठकों की सभावना-नवृत्ति स्वीकार 
करेंगी या नहीं । सारी परपरा के आलोक में मिथ को नवीन वनाने का काम महा 
कल्पना का काम है और पाठकों की सभावना-वृत्ति का भी अनुमान महा कल्पना 
ही लगा सकती है। यह कास्र उपकल्पना नही कर सकती, क्यों कि मीनाकारी भौर 
पच्चीकारी से आगे का रास्ता उसे मालूम नही है । 
जनता प्रोफेसरो द्वारा बताये हुए माय से नही चलती। उल्ठे, जब जनता 
किसी काव्य को हृदयह्षार बना लेती है, तब प्रोफेसर ही उसकी सार्थकता सिद्ध करने 
ऋगते हैं। शुद्ध कविता के वक्ष मे दी जाने वाली सभी दलीलो के बावजूद जनता 
प्रवध-काब्यों को छोड़ने को तैयार नही है। आत्मा के सरोवर में किसी हलकी 
हिलकोर की अनुभूति भी सुसस्कृत मनुष्य का अत्यत सूक्ष्म बानन्द है। किस्तु, 
ज़नता इस सूक्ष्म आनन्द को यथेष्ट नही मानती । वह ऐसी कविताओं को अधिक 
परुन्द करती है, जो उसे ककेकोर सकें, गुदगुदा सकें, घी रज बंधा सकें, उसके भीतर 
भाशा और बल का सचार कर सकें। ये काम धर्म, राजनीति और समाजश्ास्त 
के व्याख्याता नही कर सकते। वे काम कवि करते हैं और कवियो मे भी वे, जो 
प्रबन्ध-काव्य रचने मे पूर्ण रूप से पटु है | 
कविता के बारे मे हमारी जो सामान्य घारणा है, वह शुद्ध कवित्व के सिद्धान्त 
गे समर्थन नही करती। शुद्ध कवित्ग्वादियों का विचार है कि चित्र ढाँची से 
खिलते हैं और कविताएँ नाद से। नोवालिस ने कहा था कि ऐसी कविताएँ ज्यादा 
लिखी जानी चाहिए, जिनभे दब्दो का ध्वनि-सौदय तो हो, अर्थ कुछ भी नही हो। 
लिकिन, कविता शब्दों की ध्वनि को लेकर नही जी सकती, वह अर्थ की ध्वनि पर 
कायम रहती है। चित्रकारी और विस्थ-योजना कविता को खूबमुरत तो बनाती 
है, लेकिन कविता की शवित किसो ओर दिशा से आती है। कोरे विम्बों का खेल 
कोरी आतिशिवाजी का काम है। दरअसल, हम विम्बों के भीतर से कुछ और 
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देखना चाहते हैं। चित्र पूररदर्शी भी होते है ओर अघ भी । अध चित्र केवल बाहरी 
शोभा के कारण होते हैं। चित जब पारदर्शी होते हैं, तभी पाठक यह समझने की 
स्थिति में होता है कि इस कविता के भीतर से कितनी दूर की चीजें दिखायी दे रही 
हैं ॥हाद-सौन्दर्य कविता का बहुत उत्तम गुण है, किन्तु, अथंहीन काव्य केवल नाद- . 
सौन्दर्य के कारण बच्चा काव्य नही समका जा सकता। अच्छी कविता वह है, जो 
घ्यनि के प्रयोग के द्वारा उस स्थिति की भी व्यजना करती है, जो अयोचर और 
बुद्धि के पार है। 
इस पथ का उद्देश्य नहीं है 
आन्त भवत में टिक रहना, 
किन्तु पहुंचना उस सोमा पर 
जिसके भागे राह नहीं /--प्रसाद 
अच्छी कविता उस गद्टरी अनुभूति का सधान है, जिसके ध्वनित होते ही वीणा 
के सभी तार कड्त हो उठते हो । कवि के शब्द हमारी चेतना में केवल नाद जगा- 
कर सम्राण हो जाये, तो वे असली काव्य के दाब्द नही है। उन्हे हमारी चेतना के 
रग, प्रकाश और शक्ति को भी भान्‍दोलित करना चाहिए । 
नयी कविता सब कुछ को छोड़कर थेली के पीछे इसलिए नही पड़ी है कि 
भाषा ही कविता का सर्वेस्व है और भाव का उसके लिए कोई महत्त्व नहीं है । 
असल में यह उत्त क्षत्ति की पृत्ति का भ्रमात्त है, जो सामाजिक वास्तविकता से भागने 
के कारण कविता को सहनी पडी है। कवि पहले उपदेशवाद से बचने के लिए 
सौन्दर्य की ओर भागा था, फिर वह परपरा से अपनी दूरी दिखाने को अर्थ से 
भागने लगा और तथ अपनी अभिव्यजुना की दाक्ति आजमाने को बह हर विपय 
के अनिर्व चनीय रूप पर आसकत होने लगा | इतनी ठोस सामग्रियों के त्याग से जो 
जगह खाली हो गयी, उन्हे वह शब्द-सौन्दर्य से भरना चाहता है, उस धुंधले रहस्य- 
बाद से भरना चाहता है, जो अथ्थ के ठीक-ठीक पकड़ मे नही आने से उत्पन्त होता 
है। 
शुद्ध कवित्ववादियों ने इस बात को छिपाने के कोशिश नही की है कि वास्त- 
विकता के वे विरोधी हैं, क्योकि इस वास्पविक्ता को बदलना कविता के बूते 
को वात नही है। (मनी के प्रत्तिद्ध अभिव्यजनावादी कबि गाटफ्रीड बेन ने लिखा 
है कि मनुष्यों को यह बताना ज्यादा क्रातिकारी' काम है कि “तुम जो हो, हमेशा 
वही रहोगे; अत , परिवर्तेन की चेप्टा बेकार है | तुम ज॑से थे, वेप्ते ही आज भी 
हो और आगे भी ऐसे ही रहोगे। जिसके पास रुपये हैँ, वह ज्यादा दिनो तक कायम 
रहता है । जिसके पास अधिकार हैं, वह गलती नहीं करता | जिसके पास ताकत 
है, वहू अपना हक भी कायग कर लेता है । इतिहास इसी को कहते है।” 
यदि आलोचना की दृष्टि से देखा जाय तो यह्‌ आलोचना मनुष्य-समाज की 


् 
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अच्छी आलोचना है। किस्तु, क्या हम इसे जीवन-दर्शन भी मात सकते है ? अयर 
मनुष्य नही बदलता, समाज नही बदले जा सकते, तो फिर प्रसत्तता या अप्रसन्‍तता 
के साथ हम यही कर सकते हैं कि जो भी सत्ता हथिया ले, उसके साथ सहयोग का 
रास्ता खोजकर निकाल लें। 
बेन वे एक जगह ओर लिखा है,/“बाहरी वास्तविकता का अस्तित्व नही है। 
जिम चीज का अस्तित्व है, वह हमारी आन्तरिक मानवीय चेतना है । यही चेतता 
अपनी रचनात्मक शवित के बल पर रचना करती है, परिवर्तन करती है, अ्दो के. 
द्वारा नव-निर्माण करती है |” 
एक अन्य शुद्धतावादी लेखक मूसिल के एक पान से जब यह प्रइन किया जाता 
है कि तुम यदि ईबवर वन जाओ तो वया करोगे, तब वह बड़ी ही वेफिक्री के साथ 
जवाब देता है, “मैं वास्तविकता का उन्मूलन कर दूँगा।” 
ये अतिवादी बातें है ! यह एक दिल्वा मे, विना सोचे-समर भें, बहुत दूर निकल 
जाने का काम है। कवि वास्तविकता तो क्या, दृष्टियोध तक की अवहेलना नहीं 
कर सकता और यदि करे, तो उतका वही हाल होगा, जो चुद्धतावादियों का हो 
रहा है। कवि उपदेशवाद से अलग रहे, नेतागिरी से अलग रहे, आन्दोलनी से भत्तम 
रहे, यह स्भव है। किम्तु, वह वेयक्तिक और सामाजिक, दोनों ही श्रकार,की 
सवेदनाओ का यन है, इस स्थिति को वह कंसे भूल सकता है? उपदेश मत दो, 
नेता मत वतो, मगर सवेदना के यश्र के रूप मे कनभनाओ तो सही कि सुनवैवा[लि 
सावधान हो जायें और अपनी जिंता करना आरम्भ कर दें। * 
लड़नेवाली मुट्ठी जेबो में बन्द, 
नया दोर लाने में श्रसफल हर छन्व, 
कब तक, 
भ्रांखिर कब त्तक ? -धर्मवीर भारती 
( इब्ह्यू० एच० ओडेन ने इस प्रसग मे एक बहुत ही अच्छी उवित कही है। 
“कविता का काम यह नही है कि वह लोगो से यह कहती चले कि तुम्हे यह काग' 
करना चाहिए और यह काम नहीं करना चाहिएं। कविता का काम केवल पाप 
और पुण्य के ज्ञान को विस्तृत्ति प्रदाव करता है, लोगो मे वह उत्तेजना जगाती है, 
जिसे वर्म उनके लिए अनिवायं हो उठे, उनके भीतर वह अनुभूति उठाती हैं 
जिससे वे अपने कर्तव्य को समझ सके । कविता मनुष्य को उस अवस्था में पहुँचा: 
कर छोट देती है, जहाँ उसे अपना निर्णय आप करना होता है।” 
पुरानी मान्यता के लोग औडेन की इस उदित को समीचीन समभेंगे । किन्‍्तु, 
जो लोग शुद्ध कवित्व के प्रभाव में आ चुके हैं, वे इसे सन्देह से देखेंगे और सोचेंगेः 
कि औडेन, परोक्ष रूप से, प्रचार-काव्य का समर्थन कर रहे हैं। किस्तु, प्रचार वी 
भूमि यदि इतनी विस्तृत है, तो उसकी सारी सीमाओ का अतिक्रमण कैसे किया 
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जा सकता है ? यदि मानसिक स्थिति मे किसी भी प्रकार का विकार उत्पन्त करने 
का काम प्रचार का काम माना जाय, तो सभो कलाएं प्रचार की कला ठहरेंगी। 
कविता की चर्चा केवल कविता को चर्चा नही होती, वह काव्य से किसो अधिक 
व्यापक तत्त्व की चर्चा वन जाती है। विश्वुखलता के चित्रण में भी कविश्वा किसी 
ख्युद्धला का सकेत देती है, निराया की प्ावाज़ होने पर भी वह आशा के सधान 
की राह बताती है (इलियट योर एजरा पौड के लिए प्रइन मानसिक नही, सामा- 
जिक है| सस्क्ृति के विघटन के दृश्य को वे तटल्थ होकर नही देखते । सल्कृति के 
उस अश्व को वे बचाना चाहते है, जो रक्षणीय है। इसीलिए, उनकी गिनती महा 
कवियों मे की जाती है। प्रतीकृवाद, अभिव्यजनावाद और चिनवाद से शैली की 
समृद्धि मे वृद्धि हुई है। आज भी जो शक्तिशाली कवि है, वे उतका उपयोग, साधन 
के रूप मे, करते है। किन्तु, उप्के बहुत सारे अनुयायी, जो हमेशा तदस्थ रहने की 
प्रतिज्ञा से लाचार हैं, केवल वालू पर लकोरें खीच रहे है, केवल आतिक्षवाजी के 
खेल सेल रहे है । कविता को जगर जीवन के मार्ग-दशत से परहेज हो, तो यह पर- 
हेज वह निभा सकती है। किस्तु, जीवन के साथ चलने मे आपत्ति की ऐसी क्या 
बात हो सकती है ? 
कवि उपदेशक न वने, यह बात समझ में आती है। वह राजनतिक, सामा* 
जिक और घाभिक आनन्दोलनों से अलग रहे, आपत्ति की कोई बात यहाँ भी नही 
दोखती ] और लिखते समय बह वर्ण्य से अधिक ध्यान वर्णन का रखें, विपय की 
पकड़ से छूटकूर (जो काम लगभग अस भव है) शैली पर जोर दे, ये वातें भी बुरी 
नही हैं, क्योकि जिसके पेट में कहने योग्य कोई बात नहीं है, उसकी कोई भी बात 
खूबसूरत नहीं होगी (शैली विचार की त्वचा होती है। जहाँ विचार नहीं हैं, वहाँ 
कोई भी शैली काम्र नही करेगी । एक ही भाव दो शैलियो में नही कहा जा सकता 
शैली में परिवर्तन का अर्थ विचार मे परिवर्तन होता है पुन कवि यह कहता है कि 
अब मैं शैली के परिमार्जन मे लगा हुआ हूँ, वह, असल में, विचा रो के परिमार्जन की 
ही बात सोच रहा है। जिस अनुपात में विचार अभिव्यवित पाते हैं, उसी अनुपात में 
वे विचार होते हूँ। जो विचार अभी व्यक्त नही हुआ, समझना चाहिए कि वह अभी 
अत्तित्व मे हीनही दै। जब विचार स्वच्छ होते हैं, शती; आप ये आप, स्वच्छ दो 
जाती है । जब विचार धुँघले ओर अस्पप्ट रह जाते हैं, कवि की दली भी धुंघती और 
अस्पष्ट हो जाती है। जब हमे कहने योग्य कोई बात मू करी है, उसकी भाषा हमें, 
आपसे-आप, मिल जाती है । किन्तु, जब कहने की गत हमे नहीं सूती, कल म, कूँची 
और जीभ, सबके सब नि३चल रह जाते हैं, मौत रह जाते हैं। कोई भी कवि दूपित 
शैली मे अच्छी वात नही कह सकता । अतएव, शैली पर जोर देना बच्छा काम है, 
वह साहित्य का काम है, कला का काम है। जिसका जम्पास कठोर है, उसकी शैली 
प्रित्तव्ययी और चुस्त होती है और चुस्त विदार चुस्त शेली मे ही प्रकट हो सकते हैं 
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किन्तु जो बात समझ में नही आती है, वह यह है कि कपि ज्ञान से इतनी घृणा 
क्यों करता है, अथे को क्यों छिपाता है और रोज-रोज अपनी श्रद्धाहीनता और 
आस्थादीनता का वसान इस प्रकार क्‍पो करता है, मानो, आस्थाहीनता ही ईमान- 
दारी का असली रूप हो ? और इस वात पर वह नाज क्‍यों करता है कि उत्के 
पास कोई दृष्टिवोध नही है ? शैली की आराधना का ध्येष इतना ही माना जा 
सकता है कि साहित्य मे शवित् की धारा को केवल सामाजिक परिवेश से ही नहीं 
लाना चाहिए, उस्ते काव्य में प्रयुतत शेली और शब्दों से भी विच्छुरित होना 
नाहिए। तेकिन कवि यदि यह सिद्धान्त बना ले कि सामाजिक स्पन्दनों और परि- 
बेश की सतसताहूटो का असर वह बिलकुल वही लेगा, तो इसे हम साहित्य का 
दुर्भाग्य समभेंगे। सनी आस्थाओं से दूढ कर या तब्त्थ होकर तन तो कोई लिए 
सकता है, न जी सकता है। प्रभाव उन्दी आह्थाओं का नहीं पडता, जिनमें हम 
विश्वास करते है । प्रभाव उनका भी पडता है, जो आस्थाएँ हमे तापसन्द हैं अबवा 
हम जितका विरोध करना चाहते है। खूबसूरत दुनिया का खयाल लेकर मस्त 
रहना काफी नही है। ह॒से सौन्दर्य और कुरूपता, दोनो के पीछे छिपे तत्व का 
उदघाटन करना चाहिए। 

४. [दधर सौ वर्षों के भीतर यूरोप के कुछ लेखको ने इस वात की भी घोषणा की 
है कि शैत्ती की अवधारणा वे पहले करते है, भाव उनके बाद को आते हैं । तो वया 
बातो की खोन वे इस भाव से करते हैँ कि उन्होने एक बुश शर्ट खरीदा है और उसे 
पहनने के लिए उन्हें एक लडका चाहिए ? ग्रह अस्वाभाविक बात है (७ली कविता 
की पोशाक नही, त्वचा होती है। वह भावों के साथ ही अवदीर्ण होती है, भागे 
या पीछे नही । ओर भाव कवि के दृष्टिबोध से आते है । दृष्टिवोध बह चीज हैं 
जिसे स्ाम्यवादी अपनो “आइडियोलाजी” और जमंन विद्वान्‌ वेस्टअनशाऊंग 
%९६व३०४००००४ फहते हैं | वह्‌ उस समग्र दृष्टि का नाम है, जिससे हम सत्तार 
और उस्तकी समस्याओ को देखते हैं । यह दृष्टिवोध कवि की प्रेरणा का ख्ोत होता 
हैओर कतियो मे वह,ठीक उसी प्रकार, अदृश्य रूप से विमान रहता है, जैसे 
सृष्दिके भीतर बहा की सत्ता विद्यमान है | शैली के अनुछप भावो की खोज नही की 
जाती, भाव ही अपने अनुरूप शैली का सघान कर लेते हैं। यह सम्भव है कि दृष्टि- 
बोध की अभिव्यवित्र अपरोक्ष ढग से न की जाय, किन्तु, परोक्ष रहने पर भी वह 
वियय के प्रवाह का निर्धारिष करत्वा है, वर्णन के यूत्रो की सेंभाल रफता है, प्रमुस 
को अप्रमुख से अलग करता है और जो आवश्यक है, उठे अनावश्यक से अलग 
कर लेता है। दुष्टिवोध उनमे भी है, जो उसकी सत्ता को स्वीकार करते हैं और 
उनमे भी, जो उससे इनकार करते हैं । ० 

(कविता केवल पक्षियों के योत का मानवीय संस्करण नही है । बह वाल्मी कि 
और व्यास मी है, तुलसी और मोहम्मद इकबाल भी है। कवि यदि ज्ञानी न हो, 
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उमके पप्त यदि कोई आस्था या विश्वात न हो, उसे न वो कोई दुष्टिवोध हो, व 
जाति हो, न स्स्कृति अथवा देश, न उसके सामने ससार हो और इस अभाव के 
बीच उस्ते केवल नग्न चेतना हो, जो खुद-ब-खुद उभरती रहे, उसका उद्देश्य 
केवल अपने अचेतन का सघान हो, अपने सवृद्धयात्मक मन को हलचलों को 
ब्यकत करना हो, तो फिर कविता क्या रह जायगी और लोग उसे क्यो पढेंगे ? 
दुरहता और अयंदह्ीनता मे भेद है। अनेक महाकक्यों के भीतर, समय समय 
पर, ऐवो चितगारियाँ छिटकती हैं, जो दुर्वोच होती हैं और जिनकी व्यास्या 
तक की भाषा में नही की जा सकती | किन्तु, अर्थद्वीनत! उत ककियो का लक्षण 
है, जो सब कुछ से टूटकर किसो ऐसे घ्येय की ओर चलते हैं, शिव्का अस्तित्व ही 
संदिग्ध हो सकता है । वास्तविकता को अर्य॑ ले तथा वस्तु को प्रतीक से जलग करने 
के जो भी महान्‌ प्रयोग हुए हैं, हमारे खयाल से, वे कामयाव नही हुए ॥ वास्त- 
बित्रता के प्रति हम मे एक उत्सुऊता है, जो हमे वरवस्त अर्थ दूँढने की ओर प्रेरित 
करती है। लेकिन, कविता जब सत्य के चदले तथ्य के फेरे में पड़ जाती है, तब 
तथ्य का यथावत्‌ वर्णन तो बह कर देती है, किन्तु, सत्य की ऋाँक्ी नही दे पाती । 
हमने चित्रकारी देखी, विम्प देखे, किन्तु, चित्ो ओर विम्त्रों के परे हम सत्य की 
ऊांकी नही प्राप्त कर सके । 
इस दृष्टि से कविता पर विज्ञान का प्रभाव सर्वथ। वाछनोय नहीं हुला है। 
विज्ञान की साधना सुनिश्चितता की साधना है, शंली को ठोस बनाने की साथना , 
है, भावनानों के तुफान मे न उडक़र कथ्य के ययातथ्य निरूषण की साधना है। ये 
गुण रोमाटिक कवियों में नही थे । रोमाटिक कवि विज्ञान की भाषा से भिन्‍त 
भाषा का प्रयोग करते थे। नय कवि आवेश मे न आकर शास्त भाव से विज्ञान की 
नाथा का प्रयोग करना चाहते है। इसे हम विज्ञान का मगलकारी प्रभाव कहते 
हैं। किन्तु, (एक वात मे रोमाटिक कवि नये कवियो से श्रेष्ठ थे। वे यह मानकर 
चलते थे कि वास्तविकता के ऐसे भी रूप हैं, जहाँ तक विज्ञान के औजार नही पहुँच 
सकते । नये कवियो की मान्यता यह दीखती है हि वास्तविकता उठती ही है, 
जितनी का ज्ञान विज्ञान ने प्राप्त कर लिया है। इसीलिए उतका ध्यान सत्य पर 
नहीं, तथ्य पर जड गया है, क्योकि न्युटनीय विज्ञान तथ्य से भिन्‍न किसी सत्य की 
कल्पना नही करता । लेकिन परमाणु-भेदन के बाद न्यूटन के का रण-कार्य के सिद्धाल 
संदिग्ध हो गये हैं और नयी भौतिकी जिस ऊँचाई पर अव पहुँच गयी है, वहां से 
उसे दर्शन का समुद्र दिखायी देने लगे तो कोई आशचरय्य नहीं मानता चाहिए। 
किस्तु, विज्ञान की इस नवीनतम अनुभूति का प्रभाव अभी कवियो पर नहीं पडा 
है। वह जभी विशेषज्ञों के के स्तर पर है और जो ज्ञान अभी विशेपज्ञो के घरातल 
पर टिका है, वह साहित्य में प्रदेश नहीं पा सकता। साहित्य का निर्माण उस 
ज्ञान के बाधार पर होता हैं, जिसका प्रचलन सर्वसाधारण के बीच हो चुका है। 
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सत्य और तथ्य मे भेद है। तथ्य दुनिया के ज्ॉँकडो का नाम है, किन्तु, सत्य 

आँकड़ो से समझा नही जा सकता । 

आँख मूंद कर छूता हें जब शिलाखड को, 
सन कहता, श्राप ही झाप, यह तथ्य है। 
भ्रांख मूंदकर छूता हूँ जब नभ प्रखड को, 
सन कहता, झाप ही श्राप, यह सत्य है। 
नये सुभाषित 
एब्सोल्यूट' क्ो अपना ध्येय मानकर चलनेवाले कवियो ने तथ्य को ही सत्य 
मान लिया, यह उनके अभियान पर कुरूप व्यग्य है । अथवा यह कहना अधिक 
संगत है कि जो लोग तथ्य को ही सत्य मानने को तैयार हैं, उन्हे एब्सोल्यूट, का 
ध्यान ही नही करना चाहिए | नयी कविता की यह वेदना विचित है कि एक मत 
से तो वह अनिवंचनीय का सन्धान करना चाहती है और दूसरे मन से वह विज्ञान 
की सीमा से वाहर भाँकने को तैयार नही है। वैज्ञानिक फिर भी निरापद और 
श्रेष्ठ है, बयोकि वे ठोस जगत्‌ मे काम करते है। उनमे से कुछ ऐसे भी हैं, जो अपनी 
क्षमता की सीमा को जानते है और विद्वास करते है कि हम जिस वास्तविकता 
पर काम कर रहे है, वह सारा सत्य नही है। वास्तविकता के और भी रूप हैं, 
किन्तु, उनका सधान विज्ञान नही कर सकता। लेकिन, नये कवियों की स्थिति 
इवनी श्रेष्ठ नही है। उनका ध्येव कोई ऐसी बस्तु है, जो विज्ञान के परे पहुंचती 
हे, किन्तु, ये कलाकार उसका सधान विज्ञान की पद्धति से करना चाहते हैं। यह 
ऊँद पर चढकर थियेटर देखने का मनसूबा है, यह होटलो में ठाकुरवाड़ी वनाने- 
जैसा हास्थास्पद काम है। 

विज्ञान के प्रभाव से मानवता परलोक को छोडकर लोक कौ ओर भुड़ी थी। 
जब ईश्वर था, वास्तविकता पर मिलमिलो का परदा पडा हुआ था। लेकिन,ईश्वर 
के हटठते ही वास्तविकता अत्यन्त वास्तविक हो उठी । आद्या थी कि आधिभौतिक 
विश्वासो से प्रेरित कलाकार इस वास्तविकता का आदर पहले से ज्यादा करेंगे। 
किन्तु, जब वास्तविकता का ठोस रूप प्रकट हुआ, कलाकर उससे अँखें चुराने 
लगे, उससे कौर भी अधिक दूर भागने लगे। इसी लिए प्रतीक और भी प्रतीका- 
त्मक हो उठे तथा कला और नी कलात्मक हो गयी। आइचय की बात है कि 
विनान ने जिस स्वर्ग की नीव उ्ाड दी, उस स्व को कलाकार उठाकर अपने 
घर ले भये। और विज्ञान ने जिस धरती को वरेण्य बताया, कला में वही धरवी 
जज सबसे उपेक्षणीय है । 
उप में जो कुंटा, आत्मपीडा, वेदना, बेचैनी और अभध्रसन्‍्नता के भाव 
भ » उसका एक कारण यह भी है कि नये कवियों ४ यह ठान शि हल 
भावना और बृद्धि जो कप 20720 823 रे अर ली है कि 
हुए है, उनमे से किसी 
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सत्य और तथ्य में भेद है। तथ्य दुनिया के जाँकडो का नाम है, किन्तु, सत्य 
आँकडो से समझा नही जा सकता । 
आँख मूँद कर छूता हूँ जब शिलाखड को, 
मन कहता, श्राप ही आप, यह तथ्य है। 
आंख मूँदकर छूता हूँ जब नभ झ्रखड को, 
सन कहता, भाप ही जाप, यह सत्य है। 
नये सुभाषित 
“एब्सोस्यूट' को अपना ध्येय मानकर चलनेवाले कवियो ने तथ्य को ही सत्य 
मान लिया, यह उनके अभियान पर कुरूप व्यग्य है। अथवा यह कहना अधिक 
सगत है कि जो खोग तथ्य को ही सत्य मानने को तैयार है, उन्हे एब्सोल्यूट, का 
ध्यान ही नही करना चाहिए । नेयी कविता की यह वेदना विचिन है कि एक मन 
से तो वह अनिवंचनीय का सन्धान करना चाहती है और दूसरे मन से वह विज्ञान 
को सीमा से वाहर फॉकने को तैयार नहीं है। वैज्ञानिक फिर भी निरापद और 
श्रेष्ठ है, वबयोकि वे ठोस जगत्‌ में काम करते हैं। उनमे से कुछ ऐसे भी है, जो अपनी 
क्षमता की सीमा को जानते है और चिश्वास करते हैं कि हम जिस वास्तविकता 
पर काम कर रहे है, वह सारा सत्य नही है। वास्तविकता के और भी रूप हैं, 
किम्तु, उनका सधान विज्ञान नही कर सकता | लेकिन, नये कवियों की स्थिति 
इतनी श्रेष्ठ नही है । उनका ध्येय कोई ऐसी वस्तु है, जो विज्ञान के परे पहुंचती 
है, किन्तु, ये कलाकार उसका सघान विज्ञान की पद्धति से करना चाहते हैं। यह 
ऊँट पर चढ़कर थियेटर देखने का मनसूवा है, यह होटलो में ठाकुरवाड़ी बनाने- 
जंसा हास्यास्पद काम है। 
विज्ञान के प्रभाव से मानवता परलोक को छोडकर लोक की ओर मुड़ी थी। 
जय ईश्वर था, वास्तविकता पर भिलमिली का परदा पडा हुआ था। लेकित,ईश्वर 
के हटते ही वास्तविकता अत्यन्त वास्तविक हो उठी । आशा थी कि आधिभौतिक 
विश्वाप्तो से प्रेरित कलाकार इस वास्तविकता का आदर पहले से ज्यादा करेंगे। 
किन्तु, जब वास्तविकता का ठोस रूप प्रकट हुआ, क्लाकर उससे आँखें चुराने 
लगे, उससे और भी अधिक दूर भागने लगे। इसो लिए प्रतीक और भी प्रतीका- 
त्मक हो उठे तथा कला और भी कलात्मक हो गयी | आइचपं की बात है कि 
विज्ञान ने जिस स्वर्ग की नीव उ़ाड दी, उस स्वर्ग को कलाकार उठाकर अपने 


घरतले गये ।और विज्ञान ने जिस धरती को वरेण्य बताया, कला मे वही घरती 
आज सबसे उपेक्षणीय है । 


कविताओं में जो कुटा, 
उभर रहे हैं, उसका एक का 
भावना जोर बुद्धि 


जत्मपोड़ा, वेदना, चे्चनी और अश्नसन्‍्नता के भाव 
जा *ण यह भी है कि नये कवियों ने यह ठाम लिया है कि 
फा जो सबर्प सम्बता को वेचन किये हुए है, उनमे से किसी 
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हैं, मगर जानकारी कम हो जाती है, जब जानकारी तो बढती है, मगर ज्ञान घट 
जाता है, जव मनुष्य मे चलने की ताकत तो बहुत होती है, मगर ठहरने की दवित 
क्षीष हो जाती है, जब मनुष्य की वाचालता में वृद्धि होती है और चुप रहने की 
कला बह भूल जाता है।” यह युग भीड का है, समूह का है, जनता का है। 
स्वभावत ही, मन॒प्य की वंयवित्तकता आज केवल कुछ लेखकों मे जीवित है। वे 
ही हमारे जमाने के हैमलेट और फौस्ट है। विज्ञान का पक्ष लेनेवाले वितकों मे 
वेयव्तिकता का यह लोग क्यो प्रकट हुआ, यह भी विल्क्षण प्रश्न है। शायद, यह 
परम्परा की शिक्षा है। शायद यह सम्पता की ओर से सतुलन का प्रयास है। 
शायद यह वह उत्त राधिकार है, जो नये कवियों को रोमाटिक चिंतकों से मिला 
है। अदृश्य की ओर से यह विश्व को बचाने की योजना है। ससार को एकरूपता 
का जामा पहनानेवाले फातिकारो गलत है। शान्ति एकरूपता प्ले रक्षित नहीं 
होती, वह वैविध्य से बचती है! 
विविधता जब प्रवल होती है, 
युद्ध के देवता रोते हैं। 
दुनिया को एक करने की सनक से 
युद्ध उत्पन्न होते हैं। 
--आत्मा की आँखें 
किन्तु, णो दोप भावता और बुद्धि के सधपं में दिखायी पड़ता है, लगभग 
बैसा हो दोप हम व्यप्टि और सम प्टि के विवाद में भी देख रहे है। वैयक्तिकता 
एक मूल्य है, जिसकी रक्षा की जानी चाहिए। किन्तु, यह मानकर चलना वैयवित- 
उता का अतिवाद है कि धरती पर हर आदमी अकेला है, हर आदमी नि सम है, 
अं भादमी घायल और निराश है वास्तविकता को स्थूल से सूक्ष्म बनाते बनाते 
यूरोप के कवि उस अवस्था में पहुंच गये हैं, जहां उन्हे मनुष्य का व्यवितत्व ही 
विषदित होता दिखायी दे रहा है। उनको दृष्टि मे मनुष्य ऐसे खडो का पुंज है, 
जनका एक-दूसरे के साथ कोई सम्बन्ध नही है। यह एक ऐसा मनुष्य है, जो दूसरे 
सनृध्यो से परिचित नही कराया जा सकता और जो अपने आपको समभने में भी 
असमर्थ है। कर्म और चिन्तन की एकता इस मनुष्य के भाग्य में नही है। आदमी 
था तो केवल सोच सकता है अथवा वह केवल कर्म कर सकता है । थे दोनों काम 
जह एक साथ नही कर सकता। 


गगन निचिन मनुष्य की कल्पना उपस्थित करती है। मनुष्य स्वभाव 


अपने समाज के प्राणी और अपने समय के जीव होते है। 
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और वियश्ण प्रतीत होती है। 

भेली और भाव हमेशा अविभाज्य रहे हैं। फिर भी पहले की यह मान्यता 
लगभग ठीक थी कि शैली साध्य नही, साधन मात्र है, साध्य कुछ और चोज है 
चाहे उसे हम अभिव्यक्ति, अर्थ, कथन, जो नी ऊह ले । किन्तु, जब से शैली साध्य 
हो गयी, साहित्य जीवन स जपरिचित होने लगा । जौर जब तो शैली की आरा- 
पना इतनी दुर निकल गयी है कि वास्तविकता और आधुनिकता का सम्बन्ध 
माय टूठ सा गया है। जो बत्ती ज घिक से अधिक अरूप होना चाहती है, वही 
ठोस वस्तुओं से भागती है, विषय का त्याय करती है, अथ से बचना चाहती है। 
वही जनाव और शून्यता को ओर भी लोभ से देखती है। तंत्र भी, इतिहास की 
अस्वीक्षति और दृष्टिवोध के ति रस्कार से यह प्रमाणित नही होता कि कवि की 
दृष्टि वास्तविकता के निमृढ अतराल म पहुँच गयी है। यह शब्दों का एक ऐसा 
ैल है, बुद्धि का एक ऐवा आधा है, जिध्स शैली को चाह जितनी भी ताजगी 
दे जाय, साहित्य को कुछ भी नही मिलता, जीवन को कुछ भी प्राप्त नही 
होता। 

हगरी के चिन्तक जाए लुक ने अयनी पुस्तक (काड्पररी रियलिज्म) में 
बैकेट के स। हित्य पर फ्रास के एक लेखक मारिस नंडो का यह मत उद्ध,त किया 


“वेकेट का साहित्य परम्परागत शैली से बाहर विकल कर अम्धकार के 
लोक मे बहुत दुर तक प्रवेश करता है । वह अन्य लोक की उस आखिरी सीमा 
पर पहुँच जाता है, जहां जीवन और मृत्यु आमने-सामने खडे हैं, जहाँ चेतना 
ओर अस्तित्व का विलय हो जाता है जोर राही की राह शान्ति के उप्त पिछले 
कक्ष मे पहुँच जाती है, जहाँ युद्ध वास्तविकता का साम्राज्य है। वहां की 
सनातन शून्यता मे खो जाने पर हमे यह एहसास होता है कि हम छिछते 
तालाब की सतह पर उठनेवाले चुलवुले की आवाज हैं।” यह भी कि “बेक्रेद 
का विजयो शू-यवादी दर्शन यहाँ कला का रूप लेता है ओर जिस वस्तु का 
वह निर्माण करता है, वह आखिर मे अथंहोदता के कुहासे में विलुप्त हो 
जाती है।” 
वेकेट महोदय का साहित्य पढने का सुयोग (हमे नही मिला है। किन्तु, उनकी 

उस्तक की यह प्रशस्ति यह तो बता ही देती है कि शुद्ध कवित्व की चरम परि- 
भत्ि किस लोक मे हो रही है, किस घरातल पर हो रही है । अवश्य ही, जिस पुस्तक 
की यह प्रशस्ति है, उसके लैखक मं यह शक्ति होगी कि वह अरूप कल्पना के 
भोतर, अधिक से अधिऊ हुए तक घंस सके जौर जो अनुसूतियां मापामे आने से 
इनकार करती हैं, उन्हे सकेतो से व्यजित ऊर सका किन्तु प्रतिभा के इस इन्द्रजाल 
पे, झजित की इस बिपुलता से साहित्य को क्या मिलता है, जीवन को क्या प्राप्त 


भ 
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होता है? और मनोविज्ञाम को तो यह पठा बहुत वाद में चलेगा कि उसे इस 
अनुसधान से कुछ प्राप्त हुआ है या नही । 
जव तक अययंहीनता से साहित्य का उद्धार नही किया जाता, वह परम्परा मे 
छिन्त, ज्भावों की एक गठरी के समान तिरस्कृत और विपण्ण रहेगा अववा उस , 
रमीन मजूपा के समान, जिसमें शून्य भरा है। साहित्य गलत दिद्या में उड़ता* 
उड़ता एक ऐसी जगह पहुँच गया है, जहाँ भाषा लाचार है तथा कहने योग्य कोई 
भाव या विचार नही है । कल्याण शायद पीछे लौटने अथवा उस “जन-प्थ पर 
वापस आने में है, जिसे श्री धर्मवीर भारती ने 'प्रभु-पतर ! बह्म है। 
उस दिन मे दूंगा तुम्हें शरण, . 7 
में जन-पथ हूं, 
मे प्रभु-पथ हूँ, मे हें जीवन । 
जिस क्षितिज-रेख पर पहुंच 
व्यक्ति फी राहें झूठी पड़ जाती हैं, 
में उस सीमा के बाद पुनः उठनेवाला 
नूतन भय हूँ। 
में प्रभु-पथ हूँ 
जिसमे हर धम्तईन्द्र, विरोध, विषमता का 
हो जाता है, भनन्‍्त में, मन । ->धर्मवीर भारती 
तो क्या हिंलती हुई वन्सुधरा को स्थिर करने का कोई उपाय नहीं है ? हर 
तूफान की आँख में कोई सुधास्त बिन्दु होता है। वह विन्दु उस वूफान की भांख 
मे भी होना चाहिए, जो हमे मौ वर्षो से हिला रहा है । मुश्किस यह है कि यह 
बिन्दु दाक्मिकों को दिखायी नहीं देता, इतिहासकारों को दिखायी नहीं देता, न बह 
धर्मवालों को दिसायी देता दे। उसका द्वप्टा केवल कवि हो मकता है। किन्तु, कृवि 
ने अपने दायित्व की गठरी पटक दी है। घर में आग लगी हुई हे और कवि आग 
फाने के बदले लवदों के वर्णन में लीन है। वानी नदी, शब्द चाहिए; पिचकारों 
नही, शैली चाहिए, जिह्मे जाग का गढ़ से गूढ़ वर्णन छूट न जाय। वर्णन सक्षिप्त 
होना चाहिए, मुनिश्चित होना चाहिए, साँदी जोर शुद्ध द्वोना चाहिए। कषाग 
बुझाने का काम जाय बुझाने वाले लोग करेंगे। 
से बडी कठिनाई यह है कि जो दर्शन सोस्दयंदोप की दृष्टि से आकर्षक ' 
है, यह प्रगत्षिकामी सद्री, पतनशीत दें, सते ही पढ सुरम्य, सुनिश्चित और आधु- 
निक यों न हो। लोर यो दर्शन स्उम्प है, यह सोन्‍्दय्यगेष हो दृष्टि मे पना- 
ऋपेफ तमता है। एक गदरा है, दूसरा छि्ता हूँ। एफ मुखर और वलोब,तथा 
दसरा बतयान और दुछूप है। एक का सूद जोसयाहइ सांयलर हो इस कहपना 
में है कि वरियिमी सम्मता सटनी, सूइसूस्तों के रोग से गरेगे, रेशम के दिस 
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भौर विपण्ण प्रतोत होती है। 
शैली ओर भाव हमेशा अविभाज्य रहे हैं। फिर भी पहले को यह मान्यता 
लगभग ठीक थी कि बैली साध्य नही, साधन मात्र है, साध्य ऊुछ और चीज है 
चाहे उसे हम जमिव्यकित, ज्व, केयन, जो भी कह लें । फिन्मु, जब से शैली साध्य 
हो गयी, साहित्य जीवन ने अपरिचित होने लगा । और जब तो घैली की आरा- 
घना इतनी दू र निकल गयी है कि वाह्तवरिकृता और आधुनिकता का सम्दस्ध 
प्राय दूद-सा गया है। जो शेली अधिक से अधिक अरूर होना चाहती है, वही 
ठोम वस्तुओं मे भागतोी है, विषय का त्याग करती है, अर्व से बचना बाहती है। 
वही जमाव और मून्यता की ओर भी लोभ से देखती है। तय भी, इतिहास की 
अस्वीकृति और दृष्टिबोध के निरस्कार से यह प्रभाणित नहीं होता कि कवि की 
दृष्टि वास्तविकता के निगुढ़ अतराल में पहुँच गयी है। यह घददों का एक ऐसा 
खेल है, बुद्धि का एक ऐथा आयाम है, जिधसे धैलो -को चाह शिवनी भी ताजगी 
मिल जाय, साहित्य को कुछ भी नही मिलता, जीवन को कुछ भी प्राप्त नहीं 
होता। 
देगरी के विन्तक जाज लुझत ने अती पुश्तक (का्इपररी रियलिज्म) में 
बेकेट के साहित्य पर फ्रास के एक लेखक मारिस नैडो का यह मत उद्ध,त किया 
“बेकेट का साहित्य परम्परागत सली से बाहर निकल कर अन्पकार के 
लोक म बहुत दुर तक प्रवेश करता है। वह जन्व लोक री उत आखिरी सीमा 
पर पहुँच जाता है, जहाँ जीवन और मृत्यु भामने-सामने खड़े हैं, जहाँ चेतवा 
और अस्तित्व का विलय हो जाता है और राही की राह बान्ति के उध्त पिछले 
कक्ष में पहुँच जाती है, जहां शुद्ध वास्तविकता का साम्राज्य है। वहाँ की 
उनातन शून्यता में खोजाने पर हमे यह एहमास होता है कि हम छिद्ते 
तालाब की सतह पर उउनेवाले बुलबुच्चे को जावाज हैं ।” यह भो कि "बेक्ेट 
का विजयी शून्यवादी दर्शन यहाँ कला का रूप लेता है और जिस वस्तु का 
वह निर्माण करता है, वह आदिर में अर्होनता के कुहासे मे विलुप्त हो 
जाती है।” 
बेकेट महोदय का साहित्य पढने का सुयोव [हमे नही मिला है। किन्तु, उनकी 
न 22 हे परश्नस्ति यह तो बता हो देती है कि भुद्ध कवित्व की चरम परि- 
प्रति किस लोक में हो रही है, किस धरातल पर हो रही है । अवश्य ही, जिस पुस्तक 
को यह प्रशस्ति है, उसके लेखक में यह शक्ति होगी कि वह जरूप कत्पनाके 
मीतर, अधिक से अधिक हैः तक घंस सके जौर जो अनुभूतियाँ भाषा में आने से 
2 करती हैं, उन्हे सकरेतो से व्यजित कर सके । किन्तु प्रतिभा के इस इन्द्रजाल 
पे, गक्ति की इस विपुलता से साहित्य को क्या मिल्चता है, जीवन को क्या प्राप्त 


शुद्ध काव्य की सीमाएँ श्र 


होता है? और मनोविज्ञान को तो यह पता वहुत बाद में चलेगा कि उसे इस 
अनुसघान पे कुछ प्राप्त हुआ है या नही । 
जब तक अर्थहीनता से साहित्य का उद्धार नहीं किया जाता, बह परम्परा से 
छिन्त, अभावों की एक गठरी के समान तिर॒स्कृत और विपण्ण रहेगा अबवा उस | 
रुगीन मजूपा के समान, जिसमे शून्य भरा है। साहित्य गलत दिश्वा भे उड़ता 
उड़ता एक ऐसी जगह पहुँच गया हैं, जहाँ भापा लाचार है तथा कहने योग्य कोई 
भाव या विचार नही है । कल्याण झायद पीछे लोटने अथवा उस जत-पर्था पर 
वापस आने मे है, जिसे श्री धमंवीर भारती ने प्रभु-पव कहा है। 
उस दिन मे दूंगा तुम्हे झरण, 7 
में जन-पथ हूँ, 
मे प्रभु-पथ हूँ, में हें जीवन । 
जिस क्षितिज-रेख पर पहुँच 
व्यक्ति की राह झूठी पड़ जातो हैं, 
में उस सीमा के बाद पुनः उठनेवाला 
नूतन भ्रय हूँ। 
मे प्रमु-पय हूँ 
जिसमें हर श्रन्तई॑सद्ठ, विरोध, विषमता का 
हो जाता है, प्रन्त मे, शमन । -“धर्मेवीर भारती 
तो क्या हिंलती हुई वन्मुधरा को स्थिर करने का कोई उपाय नही है ? हर 
तूफान की आँख में कोई सुशान्त विन्‍्दु होता है। वह विन्दु उस तूफान की बाय 
में भी होना चाहिए, जो हमे नो वर्षों से हिला रहा है। मुश्किल यह हे कि यहू 
बिन्दु दाशनिकों को दिखायी नही देता, इतिहा कारों को दिखायी नहीं देता, न वह 
धर्मेवाला को दिखायी देना है। उमका द्रष्ठा केवल कवि हो सकता है। किन्तु, कवि 
मे अपने दायित्व की गठरी पटक दी है। घर मं जाग लगी हुई है नौर कवि आग 
युकामे के बदले लगटो के वर्णन में लीन हे। पानी नहीं। धन्द चाहिए; पिचकारी 
नहीं, शैली चाहिए, जितसे आय का गूइ से यूड़ वर्णन छूठ व जाय। वर्ण न स्षिप्त 
होना चाहिए, सुनिश्चित होना चाहिए, याँटी ओर शुद्ध होना चाहिए। आग 
बुझाने का काम जाग बुकान बाले लोग करेंगे। 
सबसे बडी कठिनाई यह है कि जो दर्शान सोन्द्य रोष फी दुष्टि से आकपंक् 
है, यह प्रगतिकामी सदी, पतनमीच है. नते दी बढ सुरम्प, सुनिश्चित जोर आधु- 
लिक पया ने हो। पोर नी दर्शन र्यरूप दें, बढ़ सोन्दर्यगरेष की दृष्दि से अता- 
फर्षक लगता है। एक गदस है, इूसरा छिद्धता है। एक मुन्दर जोर क्यो, तथा 
दूसरा बसतवान जोर इुहद है। एक का मूल ओसयाल्ड स्ंगतर हो इस कल्पना 
में है कि पश्चिमी सम्दता मरगी, सूइमूरती के रोग से मरेगी, रेशम के दिस्तर 
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शुद्ध काव्य की साधना ज्यो-ज्यो बदी, कविता की कला अधिक से अधिक 
वयक्तिक होती गयी । प्रतीकवाद का वृक्ष अपने मोसम के बाद भी फूलता रहा । 
उसके बाद चित्रवाद, अभिव्यजनावाद और सुररियलिज्म के आन्दोलन उठे। 
मनोविज्ञान का प्रभाव कविता पर उसे भी पडता था रहा था, किन्तु, सुररियलिज्म 
में उस प्रभाव को और भी सरन वना दिया। इन सभी आन्दोलनों का सम्मिलित 
परिणाम यह हुआ कि कवि की चेतना अतुलनीय और अद्वितीय मानी जाने लगी, 
समाज की चेतना से उसका सम्बन्ध झेप होने लगा, विचार कविता से बहिष्कृत 
समझे जाने लगे जोर ऐसी विम्य-योजना तर्क-बुद्धि का स्थान लेने लगी, जो ऊपर 
से खडित जौर जसवद्ध थी, यद्यवि उसका पूर्वापर सम्बन्ध नीचे, अथवा बहुत 
नीचे, कही मनोविज्ञाव की भूमि पर जोडा जा सकता था। 

इस थैली का प्रयोग केवल शुद्धतावादियों तक ही सीमित नहीं रहा, प्रत्युत, 
उम्रका प्रयोग उत कवियों ने भी किया, जो विचार से नही डरते थे, सामाजिकता 
से नही घबराते थे (अंग्रेजी में इलियट जौर एजरा पोण्ड के वाद औडेन और लेबी 
की पीढ़ी जायी, जिसका उद्देश्य समाजवाद था, जो आर्थिक व्यवस्था को कला की 
आँखों से देखना चाहती थी । लेकिन, इस पीढ़ी के कपरि भी बहुत कुछ उसी शेली 
मे लिखते रहे हैं, जो शुद्धतावादी आन्दोलन से उत्पन्त हुई थी। जमंन मापा के 
कृषि वर्टाल्ट ब्रेवट समाजवादी थे, किन्तु, शैली उनकी भी वही है, जो शुद्धतावादी 
प्रयोग से उत्पन्न हुई है । 

जिन कावियों ने खुतकर राजनीति को अपना ध्येय माना, उन्होंने इस शंलो 
का प्रयोग लगभग आक्रामक कविताएँ रचने में किया। किन्तु, जो कवि अराज- 
नैतिक थे, लेकिन समाज की आलोचना करना चाहते ये, उनकी कलम से एक 
विचित्र सीभ से भरी, सट्ठी कविताएं निरुलने लगो, जिनमे वेयवितक् आकोश था, 
सम्पता के नेताओं के प्रत्ति नपुम्तक ईर्प्पा थी, कुमूपता के प्रति अस्नतोप था भौर 
एक प्रक्मारवी अराजक निराशा घी, जिसकी दिशा का पता नहीं चलता था। 
मनोवैनानिकों का मत है कि इस प्रकार का योल-मटोल विरोप मूलत, येयस्िक 
होता है । ऐसा विरोध वही कला कार करता है, जो अपन को समाज का सिरसौर, 


१५६ . शुद्ध कविता को खोज 


ञ 


पर मरेगी, कविता, कल्पना मौर विलास के मातिश्वय्य से मरेगी। दूसरे की जड़ 
मास के इस उपदेश में है कि दुनिया को जोतकर सपाट कर दो, ढिर नये वृक्ष 
लगाओो भौर उन्हें वादों रो जकडे रहो । बाड़े कब टूटेंगे, इसका रहस्य भविष्य 
बतायेया । 
दोनो के दीच चुनाव करना आयान काम नही है। मगर कोई साचार करे 
तो कहना यही पढेगा कि बीमारी की मपेक्षा तन्दुदस्‍्ती हमे ज्यादा पसन्द है । 
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शुद्ध काव्य की साधना ज्योजज्यो वढी, कविता की कला अधिक से अधिक ' 
वयक्तिक होती गयी। प्रतीकवाद का वृक्ष अपने मौसम के बाद भी फूलता रहा। 
उसके बाद चितवाद, अभिव्यजनावाद और सुररियलिज्म के आन्दोलन उठे। 
मनोविज्ञान का प्र नाव कविता पर बसे भी पडता था रहा था, किन्‍्तु, सुररियलिज्म 
ने उस प्रभाव को और भी सयन वना दिया । इन सभी आन्दोलनों का सम्मिलित 
परिणाम यह हुआ कि कवि की चेतना अतुलनीय ओर अद्वितीय मानी जाने खगी, 
समाज की चेतना से उसका सम्बन्ध शेप होने लगा, विचार कविता से बहिष्टत 
समझे जाने लगे जौर ऐसी पिम्बन्योजना तकं-बुद्धि का स्थाव लेने लगी, जो ऊपर 
से खडित जौर असवद्ध थी, यद्यवि उसका पूर्वापर सम्बन्ध नीचे, अथवा बहुत 
सीचे, कही मनोविज्ञान की भूमि पर जोड़ा जा सकता था। 

इस दँली का प्रयोग केवल शुद्धतावादियों तक ही सीमित नही रहा, प्रत्युत, 
उसका प्रयोग उन कवियों ने भी किया, जो विचार से नही डरते थे, सामाजिकता 
से नही घबराते थे (अगरेजी मे इलियट जोर एजरां पोण्ड के बाद औडेन और लेवी 
को पीढ़ी आयी, जिसका उद्देध्य समाजवाद था, जो आधिक व्यवस्था की कला की 
आँखों से देसना चाहती थी । लेकिन, इस पीढ़ी के कवि भी बहुत्त कुछ उसी शैली 
में लिखते रहे हैं, जो धुद्धतावादी आन्दोलन से उत्पन्न हुई थी। जमंन भाषा के 
कवि वर्टाल्ट ब्रेव्ट समाजवादी थे, किन्तु, शैली उनकी भी वही है, जो शुद्धतावादी 
प्रयोग से उत्पन्न हुई है। 

जिन कवियों ने खुलकर राजनीति को अपना ब्येय माना, उन्होंने इस सैलो 
का प्रयोग लगवय आक्रामक कविताएँ रचने से किया। किन्तु, जो कवि जराज- 
सैतिक थे, लेकित समाज की नालोचना करना चाहने ये, उनकी कलम से एक 
विचित्र खीक से भरी, खट्टी करिताएं निकलने लगों, जिनमे वेयव्तिक बा छोश था, 
सम्पता के नेताओं के प्रति नपुसक ईर्प्या थी, कुल्पता के प्रति अस्रतोष था जौर 
एक प्रकार की अराजक निराया थी, जिधकी दिश्या का पता नहों चलता था। 
मनोवैज्ञानिको का मत है कि इस प्रकार का गोल-मटोल विरोध मूलत, उेयश्तिक 
होता है। ऐसा विरोध वही कत्ताकार करता है, जो अपने को सपाज का प्लिरमौर, 
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थाउजेण्ड वडस फार फिडेल कास्ट्रो' नाम से एक कविता क्यूवा के तानाशाह पर 
लिछी है। किन्तु, ये बातें मुझाव से अधिक विस्फोट के रूप मे आयो हैं। दरअसल, 
ये कवि सामाजिक दीखने पर भी राजनीति के कवि नही हैं। वे जिन वातो के 
लिए चीख चिल्लाहट मचा रहे हैं, वे बातें राजनीति तक सीमित नहीं की जा 
सऊती, वे राजन॑तिक प्रवृत्ति और भावना से बहुत जागे तक जाने का सकेत देती 
हैं। 
कभी-कभी यह सोचने को जी चाहता है कि साहित्य मे इतने दिनों से जो 
बायवीयता भरी गयी है, वैयक्तिकता का जो सायास अति सस्क्रार किया गया है, 
उसके ये कुद्ध नौजवान विरोधी हैं और साहित्य को वे फिर से सुबोध बनाकर 
जनसाधारण के पास लाना चाहते है। किन्तु, वैयक्तिकता उनकी इतनी कराल है 
कि नीति, राजनी ति, धर्म और सभ्यता, सवके खिलाफ वे जो चाहे, वही बोलना 
अपना कतंव्य जौर अधिकार समझते हैं। सुररियलिज्म ने कवियों का सकोच 
छुडा दिया। जो बातें पहले जवचेतन से ऊपर उठकर चेतन में आने से भी घवराती 
थी, ये कवि उन बातों को भी कला के भीतर सजाकर आदमी के आगे पेश कर 
रहे हैं और इस अदा से पेश कर रहे है, मानो, वे यह पूछना चाहते हो कि अगर ये 
बातें सब हैं, तो इन्हे बोलने में ठुम शरमाते क्‍यों हो ? समान के जिस किसी भी 
क्षेत्र में आदरणीय और अधिकारी व्यवित हैं, उन्ह ये कवि मखौल को मार से 
धराशायी करना चाहते हैं, सम्यता के सभी मूल्यो की हंसी उडाकर वे उन्हे उखाड 
फेंकने को कटिवद्ध हैं। लेकिन, या तो निराशा से जर्जर होने के कारण अथवा 
अक॒मंण्यता और आलस्य के अधीन, ये कवि करमं-योजना को पसन्द नहीं करत, 
केवल जडतिय तटस्थता की आड लेकर जीना चाहते है। हाँ, सम्यता के भीतर 
जो लूद मची हुई है, मौका खोजकर, ये विद्रोही भी उस लूट के मजे लेते हैं। 
क्रेमेय अलसाप ने लिखा है, “[॥6 भाह्ाए #0णाड़ ग्रा9 4565 0५६ शात॑ 6 
घाएा 9 ॥0एह 770॥ ०४६॥०५॥7 ” अर्थात्‌ कुद्ध नौजवान कोरे भी फटकारते 
है और पैसे भी वे ही कमा रहे हैं। 
कुछ झवकों की पीढी का स्वागत इग्लंण्ड में जँसा अच्छा हुआ है, बेसा 
अच्छा स्वायत विरले लोगों को प्राप्त होता है। उन्हें पाठक मिले हैं, प्रकार 
मिले हैं, थियेटर, रेडियो जोर देलिविजन उनके अनुकूल हैं। लेसको की सही 
झिकायत एक ही हो सकती है कि हमारे पराठक नहीं है। इस्लेण्ड की नाराज 
पीढी को समाज ने इस घझिकायत का मौका नहीं दिया । किन्तु, इग्लेण्ड 
की नयी पीढी तब भी नाराज़ हे। सुविधाएँ प्राप्त कर लेने के वाद उसे अपने 
कघों पर जिम्मेदारी का वोक अनुभव करना चाहिए था | लेकिन, यह 
एहसास उसमे नहीं है । इस स्थिति से खीक कर ए० पी० हर्ट ने पत्र में एक 
कविता छपवायर थो, जिसकी कुछ पवितयों का कच्चा-पवका अनुवाद नीचें 
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सुरुचि और सवेदना की अद्वितीय मजूपा तथा जीवन के प्रति सब से ईमानदार 
समझता है। अमरीका में राजनैतिक कविताएं छिपपुट द्वी लिखी गयी हैं। किलु 
समाज की आलोचना वहाँ जिन कवियों ने की है, व इसी पिछले वर्ग के कवि हैं। 
वैयबितक सवेदना की लवेट में एक प्रकार क कारणहीन नोब, दिग्ाहीन 
धाक्रोश, वेमलतव की कुदन,घुटन और खीक से भरी हुई कविताएँ लिखनेवालों की 
सख्या द्वितीय महायुद्ध के बाद से, विशेषत , १६५० ई० से ससार के सभी देशो मे 
बढ़ी है ओर चूंकि यूरोप का हर जतीत भारत में वर्तमान वनता है, भतएवं ऐसी 
कविताएं अब भारतवर्ष में भी लिखी जाने लगी हैं। फ्रास में ऐसे कवियों का नाम 
आउट साइडर (जो नय और आचार के प्रचलित रूपसे वाह्म है), डेजटर (जिसने 
प्रचलित मुल्यों को छोड दिया है) तथा अब्जेक्टर (जो स्थिर मूल्यों में आपत्ति 
उठाता है) चलता है। अमरीका मे उन्हें सीन्दर्यासक्त अथवा वीट कहते हैं एव 
इग्लैण्ड में उनका सामान्य नाम एग्री यंग मेन जघवा ऋुद्ध नौजवान है। 
हू पम्भवत्त, ध्यान देने की वात है कि जहां का समाज अति-समृद्धि का 
परमाज है, उसके विद्रोही सौन्दर्यव।दी हैं तथा जिस देश मे सुख का उतना बाति- 
शब्य नही है, वहां के नोजबान केवल नाराज़ समभे जाते हैं। | 
2, इन नामी का ज्यादा भद्दत्त्य नही है, न यही कहा जा सकता है हि 
सभी देशो के ऋुद्ध कवि एक ही भाषा बोलते हैं भथवा उनका ध्येय एक है। फिर 
भी, विभिन्‍न देशो के ये कलाकार लगभग एक ही भावदश्या से पीडित दी ते हैं। 
न एक साथ बहुत-सी चीज़ो से नाराज हैं । साहित्य, काव्य, कला, पियेटर, राज- 
नीति, आधिक व्यवस्था और सामाजिक आचार, लगता है, उन्हे कुछ भी पसन्द 
नहीं है ओर सब कुछ को वे बिलकुल वदल डालना चाहते है। किन्तु, समाज को 
बदलने के कार्यक्म उनके पास नही हैं, न वे कमे मे माय लेने को तैयार हैं, न वे 
यही कहते हैं कि अमुक व्यवस्था क्यो खराब है और उसमें क्या सोधन होना 
चाहिए। शुद्ध कवित्व के आन्दोलन ने जो परवरा बनायी है,वह कर्म के तिरस्कार 
की परम्परा है, ज्ञान ओर विचार को अछूत समझने की परम्परा है, उपदेशवाद 
की गध से दूर भागते की परम्परा है। वह तक नही करती, केवल अनुभूति एगाती 
फि बंप न शदीत बातो का सधान करके पाठको को चमत्कृत करती है । स्प्प्ड है 
और मलामे कथा को समाज की वर्तमान व्यवस्था पसन्द नही है और वे रंम्वू 
समाज वदसने कक, हम में भी छिपकर सन्तुष्ट नही हो सकते। सेकिन, 
का वर्जन करती है। अनिता नही, कम होगा और कला की नयी परम्परा हे 
हैं, मगर छूटकर बरसने कक नवशुवक उमस-भरे बादलो के समान घुमड़ 
इंग्लैप्ड के रुद् युवकों ने जल कर सकते। कर 
धाहत को खत्म कर देना चाहिए । ३ एक सुझाव दिया है कि इस्लैप्ड से बाद- 
इसी प्रकार अमरीका के एक बीट कवि ने /वव 
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थाउजेण्ड वर्ड्स फार फ़िडेल कास्ट्रो' नाम से एक कविता वयुवा दे तानाशाह पर 
लिखी है। किन्तु, ये बातें सुकाव से अधिक विस्फोट के रूप में बायी हैं । दरभसल, 
ये कवि सामाजिक दीखने पर भी राजनीति के कवि नही हैं। वे जिन बातो के 
लिए चीख-चिल्लाहद मचा रहे है, वे बातें राजनीति तक सीमित नही की जा 
सकती, वे राजरनतिक प्रवृत्ति और भावना से वहुत आगे तक जाने का सकैत देती 
हैं । 
कभी-कभी यह सोचने को जी चाहता है कि साहित्य में इतने दिनों से जो 
बामवीयता भरी गयी है, वैयक्तिकता का जो सायास अति सस्कार किया गया है, 
उसके ये कुद नौजवान बिरोधी हैं और साहित्य को वे फिर से सुद्ोध बनाकर 
जनसाध।रण के पास लाना चाहते है। किल्तु, वेयक्तिकता उनकी इतनी कराल है 
कि नीति, राजनी ति, धर्म और सम्यता, सबके खिलाफ वे जो चाहें, वही बोलना 
अपना करतेव्य और अविकार समभते है। सुररियलिज्म ने कवियों का संकोच 
छुडा दिया। जो बातें पहले अवचेतन से ऊरर उठकर चेतन में आने ते भी घवराठी 
थी, ये कवि उन बातो को भी कला के भीतर सजाकर आदमी के आगे पैच्च ऋर 
रहे हैं और इस अदा से पेश कर रहे है, मानो, वे यह पूछना चाहते हो कि अग्रर मे 
वातें सब हैं, तो इन्हे वोलने में तुम शरमाते वयो हो ? समाज के जिस किसी भी 
क्षेत्र में आदरणीय और अधिकारों व्यतित हैं, उन्हे ये कवि मखौल की मार थे 
घराशायी करना चाहते हैं, सम्यता के सभी मूल्यों की हंसी उठाकर वे उन्हें उसाड 
फेंकने को कटिवद्ध हैं। लेकिन, या तो विराधा ये जर्जर होते के कारण जपदा 
अकर्मण्यता और बआलस्य के अधीन, ये कवि कर्म-योजना को पसन्द नहीं करदे, 
केवल जड़किय तटस्थता की आड़ लेकर जोना चाहते है। हाँ, चम्यठा कक भीतर ह 
जो लूट मची हुई है, मोका खोजकर, ये विद्रोही नी उतर तट $ परन्न लेने हैं। 
केनेथ अलसाप ने लिखा है, '7॥6 287) 300०४ 7747 789855 09६ 406 ० 


शाह879 ४०078 प्राध] ०१४॥४५॥॥ ” ब्रधात्‌ कऊद्ध नोगवान ऋोरे 
>> 5 गन कोरे झी फटका 
है और पैसे भी वे ही कमा रहे हैं। आज परदकारत 
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दिया जाता है । 
जब से यौवन शुरू हुआ, 
कोई भी ब्रिटिश जवान 
कहाँ तुम्हारी तरह 
नेमतो से भरपुर, सुखी था ? 
युद्ध नाम से घबराते हो ? 
पर मेने जोवन में 
दो लड़ाइयाँ लड़ीं, 
तोसरी या भी इश्च सहा है। 
हुमने तो अपनी किस्मत पर 
उफ भी नहीं किया था, 
न तो गर्भसे हम निराश, 
रुठे, विपषण्ण श्राये थे। 
अन्धकार मे भो कुछ थोड़ी 
% चमक हमे दोखो थी। 
समझोगे तुम भी सब कुछ 
लाइलो ! समय श्ाने पर। 
गुणों और दुगुणो का उनके भीतर ऐसा विधित समवाय है कि न तो हम 
यही कह सकते है कि ये नौजवान समाजद्रोही हैं, न यही कहते बनता है कि सम्यता 
की भागामी किरणें उनके भीतर से जगमगा रही हैं। उनके भीतर प्रतिभा है 
शक्ति है, ताज़गी है, व्यग्य का माह है और सबसे बढ़कर चिन्तन मे एक प्रकार 
पी कठोर सचाई की भलक है। किन्तु, वे शून्यवादी, नास्तिक और निहिलिस्ट 
हैं। जिन भूल्यो के सहारे वर्तमान सम्यता टिकी हुई है, उनमे से किसी भी मूल्य 
को थे मानने को तेया र नही हैं। वे राजनीति से अपने को तटस्थ बताते है, किन्तु, 
जब-तब उनके भीतर फासिस्त अवृत्तियाँ भी दिखायी दे जाती हैं। सबसे बुरी 
बात यह है कि वे कभी भी खि्चियाहट और कुढन के बिना कोई बात नही बोलत 
भौर बराबर यह प्रदर्शित करते रहते हैं कि यह दुनिया हमारे लिए अजनवी जगह 
है जौर इसकी कोई भी जिम्मेदारी लेने को हम तंयार नही हैं। 
व् आन्दोलन के “गुरिल्ला दाशंनिक' समझे 
जाते हैं। जव उनकी 'आउट साइडर' नामक पुस्तक निकली, जे० बी० भ्रिस्टले 
ने उस पर अपनी सम्मतति देते हुए कहा था, “यदि आउट साइडर अहभाव के 
जहर से इतना उहरीला हो उठा है, यदि बहे बे यु धाव करना जानता है, मरहम 
लगाना नही जानता, यदि उसके भीतर घृणा अधिक और प्रेम कम है, तो हम यह 
साया कैसे कर सकते हें कि वह हमे समाधान के पास पहुँचायेगा ?” (अवश्य ही 


हर 
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प्रिस्टल की यह उवित “आउट साइडर” के उन पायों पर लागू नही होती, जो 
जमृत के कोप हैं।) 
और सामरसेट साम मे नव-लेखकों पर यह राय दी थी कि “ये लोग पानी * 
के ऊपर के बुलबुले ओर फेन हैं।”” 
चुलबुले और फेन वे हो सकते हैं, लेकिन जल के भीतर की वह अश्ञान्ति क्या 
है, गिसके कारण ये बुलबुले और फेन उठ रहे हैं ? समझा अक्सर यह जाता है कि 
फि ये वे लेखक और कवि हैं, जिनके बचपन अथंव! चढती जवानी के दिन युद्ध की 
छायाम बीते हैं। वमो की गडगडाहूट, आसमान से होने वाली अग्नि-वृष्टि, रह रह 
कर साइरेन का बजना, लोगो का हवाई हमलो से पनाह पाने को मोर्चों मे पडा 
रहना, भोजन अनियमित, शयन अनियमित, वस्तुओ का अभाव, सवधियों का 
पबयोह और घीसा प्रकार की मानप्तिक यनणाएँ, इतने तनाव के वातावरण में 
जो आदमी बढकर जवान होगा, वह क्या उसी प्रकार सोचेगा जिस प्रकार पहले 
चाली पीढी के लोग सोचते थे ? वह क्या उसी तरह बोलेगा, जैसे पिछली पीढी 
के बोग बोलते थे ? और दब ये युवक विश्वविद्यालय! मे पहुँचे होगे और उन्होन 
ऊँची ऊंची कविताएँ पढी होगी, ऊँचे ऊँचे दाशनिक व्याख्यान सुने होग और इस 
चात पर विस्मय से विवार किया होगा कि सक्षार के राजनेताओं की अगर तैयारी 
हमेशा युद्ध के लिए ही चलती है, तो फिर वे दुनिया को शान्ति क्यो सिखाते हैं * 
कोई आइचय नहीं है कि ये लेखक़ और कवि राजनीति से जितने नाराज हैं, उतने 
नाराज वे और किसी भी बात से नहीं है। “जवानों की पोढी अराजमैतिक है 
और अराजनैतिकता को लेकर ही समूचे यूरोप के जवान एक है। यह पश्षपातहीन' 
युवकों का पक्ष है ! आज ब्रिठेत में सामान्य धारणा यह है कि राजनीति गुड का 
रॉकेट है। राजनीति का सबसे अच्छा और सबसे विश्वसनीय ध्येय स्वार्थ है। 
राजनीति के लोग रवार्थी होते हैं, शोहदे होते हैं, गूलत बेईमान होते हैं ।'” 
पहले महायुद्ध की कुर्बानी वेकार गयी थी। दूसरे मद्यायुद्ध मे युवक सदिस्प 
मन से ही अपना वलिदान करने को गये थे, किन्तु, अन्त मे, दिखायी यह पडा कि 
दूसरे महायुद्ध की भी कुर्बानी व्यर्थ हो गयी । प्रत्येक बुद्ध तभी लडा जाता है, जब 
उसे रोकने की राह नहीं रह जाती है जौर लड लेने के बाद प्रत्येक युद्ध बंकार 
अतीव होता है। जौर शान्ति के काग्रज पर दस्तवत्र होते ही लडाई की तैयारी 
फिर शुरू हो जाती है। खुद नौजवानों क भीतर जो तीखी बनुभूति आगे 
चलकर उत्सन्‍्न होने वाली थी, उसका नाभास जर्मन कवि द्रेंबट ने कुछ पूर्व ही 
दिया था। 
सत्य है कि में भ्रधे युग का वासो हूँ । 
झास्ति से वोलना बेवकूफो को बात है। 
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दिया जाता है । 
जब से योवन शुरू हुआ, 
कोई भी ब्रिटिश जवान 
कहाँ तुम्हारा. तरह 
नेमतों से भरपूर, सुखी था ? 
युद्ध नाम से घबराते 'हो ? 
पर मेने जीवन मे 
दो लड़ाइयाँ लड़ों, 
तोसरी या भी दश्च सह है। 
हमने तो अपनी किस्मत पर 
उफ भी नहीं किया था, 
न तो गर्भ से हम निराश, 
रूठे, विपण्ण गझ्राये थे। 
श्रन्धकार मे भी कुछ थोड़ो 
डे चमक हमे दीसो थी। 
समझोगे तुम भी सब कुछ 
लाइलो ! समय प्लाने पर। 
भुणो और दुगुणो का उनके भीतर ऐसा विचित्र समवाय है किन तो हम 
यही कह सकते है कि ये नौजवान समाजब्रोही हैं, न यही कहते वनता है कि सम्यता 
की आधग्रामी किरणें उनके भीतर से जगमगा रही हैं। उनके भीतर प्रतिभा है, 
शक्ति है, ताजगी है, व्यग्य का माद्दा है और सबसे बढ़कर चिन्तन में एक प्रकार 
नी कठोर सचाई की भलक है। किन्तु, वे शून्यवादी, ना|स्तिक और निहिलिस्ट 
हैं। जिन मूल्यों के सहारे वतमान सम्यता टिकी हुई है, उनमे से किसी भी मूल्य 
को वे मानने को तेयार नही हैं। वे राजनीति से अपने को तटस्थ बताते हैं, किन्तु, 
अवेतव उनके भीतर फासिस्त श्रवृत्तियाँ भी दिखायी दे जाती हैं। सबसे बुरी 
चात यह है कि वे कभी भी खिम्तियाहूट और कुढन के बिना कोई बाद नही बोलते 
जोर बरावर यह प्रर्दाशित करते रहते हैं कि यह दुनिया हमारे लिए अजनबी जगह 
है जोर इसकी कोई भी जिम्मेदारी लेने को हम तैयार नही हैं । 
इग्थेप्डस कोलिन विलसन इस आन्दोलन के “गुरिल्ला दा्शनिक' समके 
जात हैं। जब उनकी 'आउट साइडर' नामक पुस्तक निकली, जे० बी० ब्रिस्टले 
ने उस पर अपनी सम्मति देते हुए कहा था, “यदि आउट साइडर अहभाव के 
जहर से इतना जहरीला हो उठा है, यदि वह केवल घाव करना जानता है, मरहम 
लगाना नही जानता, यदि उसके भीतर घृणा अधिक और प्रेम कम है, तो हम यह 
भाध्या कैसे कर सकते हैं कि वह हमे समाधान के पास पहुँचायेगा २” (अवश्य ही 
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प्रिस्टले की यह उवित “आउठ साइडर” के उन पात्रों पर लागू नहीं होती, जो 
अमृत के कोप हैं।) 
भर सापरसेट माम ने नव-लेखकों पर यह राय दी थी कि “ये लोग पानी 
फे ऊपर के वुलदुने और फ़न हैं ।” 
बुलबुले और फेन वे हो सकते हैं, लेकिन जल के भीतर की वह अश्ान्ति क्या 
है, जिसके कारण ये बुलदुले और फेन उठ हे हैं? समभा जदसर यह जाता है कि 
कि ये वे लेखक और कवि हैं, जिनके बचप्रत अथवा चढ़ती जवानी के दिन युद्ध की 
छायाम बीते है । बमो की गडगडाहूट, बासमान से होने वाली अग्वि-वृष्टि, रहू-रह 
कर साइरेन का वजता, लोगों का हथाई हमलो से पनाह पाने को मो्चों में पडा 
रहता; भोजन अनियमित, शयन अनियमित्त, वस्तुओं का अथाव, सवधियों का 
पविश्ोह और बीसो प्रकार की मानसिक यत्रणाएँ; इतने तनाव के वातावरण में 
जो भादमी बढ़कर जवान होगा, वह क्‍या उसी प्रकार सोचेया जिस प्रकार पहले 
चाली पीढी के लोग सोचते ये ? वह्‌ बया उसी तरह बोलेगा, जँसे पिछली पीढ़ी 
के लोग बोचते थे ? और तब ये युवक विश्वविद्यालयों में पहुंचे होगे भौर उन्होन 
ऊँची-ऊंची कविताएँ पढी होगी, ऊँचे-ऊंचे दाशंनिक व्याख्यान सुमे होगे ओर इस 
यात पर विश्मय से विवार किया होगा कि सतार के राजनेताओं की अगर तंयारी 
इमेदा युद्ध के लिए ही चलती है, तो फिर वे दुनिया को शाल्तिवयों सिखाते हैं ? 
कोई आश्चय नही है कि ये लेखक जौर कवि राजनीति से जितने नाराज हूँ, उतने 
नाराज वे और किसो भी वात से नहीं हैं। “जवानों की पीढ़ी अराजनैतिक हे 
और अराजनैतिकता के लेकर ही समूचे यूरोप के जवान एक हूँ। यह पक्षपातही न 
युबकों का पक्ष है। जाज ब्रिटेन मे सामान्य धारणा यह है कि राजनीति गुडो का 
रॉवेट है। राजनीति का सदसे अच्छा ओर रायसे विद्वसनीय ध्येय स्वार्थ है। 
राजनीति के लोग स्वार्थो होते हैं, शोहदे होते हैं, मूनत बेईमान होते हैं।'” 
पहले महायुद्ध की कुर्बानी बेकार गयी थी। दूसरे महयुद्ध में युवक सदिग्ध 
मत्र से ह्वी जपना बलिदान करने को गये थे, किन्तु, अन्त में, दिसायी यह पडा कि 
दूसरे महायुद्ध की भी उर्वानी व्यर्थ हो गयी । प्रत्येक युद्ध तभी लड़ा जाता है, जब 
उसे रोव ने को राह नहीं रहे जातो है जोर लड लेने हे दाद प्रत्येक युद्ध बेकार 
बअ्रतीत होता है। जोर शान्ति के कागज पर दस्‍्ष्दमत होते ही लडाई की तेयारी 
फिर शुरू द्दो जाती है। फ्रुद्ध नौजवानों के नोतर जो तीखी ननुभूति आये 
चलकर उतनन्‍न होने बारी यो, उसका आभास जमंन कवि प्रेग्ट ने कुछ पर ही 
दिया घा। 
सत्य है कि में प्रपे युग फा वासो हूँ । 
शाम्ति से बोलना देयछूफी की बात है। 


जु 
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ललाट पर शिकन का न होना 
भ्रसवेद्यता फो निश्ञानी है। 
जो झ्ादमो हँस रहा है, 
स्पष्ट ही, द 
उसके कानो से खौफनाक खबरें नहों पहुँची हैं । 
८ ख् 


>< 

मनुष्य जीता कंसे है ? 

अपने भाइयो का गला दवा कर, 

उन्हें पोस कर, 

उनका पसीना निकाल कर । 

नहीं, महाशयो | नहों, 

हम इस सत्य से भाग नहीं सकते, 

भ्रादमी सिर्फ गन्‍्दे कामो से जीता है। 

जिन दिनो लड़ाई चल रही थी, आज के कूद्ध युवक या तो बच्चे थे अथवा 

किशोर | किन्तु, उस समय कुछ ऐसे कवि भी थे, जिन्हे जबरदस्ती लाभ पर जाना 
पड़ा था। गोलियों की वृष्टि के नीचे और खन्‍्दकों में दिन गुजारने वाले इन 
कवियों मे मोचों पर काम करते समय ऐसी अनेक कविताएँ लिखी, जो साहित्य 
की शोभा बढाने दाली कतियां हैं। किन्तु इन कविताओं में लड़ाई के लिए जोश 
नही है, शनु को पराज्ति करने की आतुरता नही है, न देशभक्त के उन्मादक 
भाव हैं। ये कविताएँ उस दर्दनाक बेबसी के इदं-मिर्द चवरर कादती हैं, जिसके 
रेप भनुष्य को अनिच्छित काम करना पडता है, एक ऐसी जिन्दगी जीनी पडती 
है, जो तकदीन, वेवस और लाचार है, उन परिस्थितियों सं समभोता करना पडता 
है, जिन्हे एक क्षण भी बर्दाह्त नही किया जाना चाहिए। चचिल के वाक्यों में जो 
जोश था, वह जोश मो के जवानों में नहीं था। वे राजनीति से नाराज थे, 
अपनी किस्मत से वजार थे। हाथो से तोपें और बन्दूर्के चलाते रहने पर भी, मन से 
वे युद्ध से घृणा करते थे। जो अनुभूति आगे चलकर जुद्ध युवकों को होनेवाली 
थी, उस अनुभूति काजन्म इन सैनिक कवियो की कविताओं मे हुआ था। 

“तुमने मुझे खरीदना चाहा था 

भौर प्रालिर से खरीद हो लिया।”? 


टर 
आइटम--एक नोसैनिक, जिसकी टाँयें कट गायों हैं। 
फायदा--मै र-जिम्मेवार राजनीतिज्ञो के लिए वोट । 
आइटम--सिपाही को दाहिनी बाँह नहों है। 
फायदा--विवेकहीन अ्रखबारो के लिए मताला। के 
८ है ु 


४ 
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सागीनाव की वहु श्रौरत, रे 
जो सरकार फे शोक-तार को पढ़ कर 
इकलॉते बेटे के लिए रो रही हैं। 

न >< हर 
हम कैलेन्दर के गलत पेज पर मरे | 
हमने उन नगरो को जलाया, 

जिनके बारे मे हमने स्कूल मे पढ़ा था। 
)उन्होति कहा, “नक्शे यहाँ हैं”; 

; श्रोर हमने नगरो को जला दिया। 

।ज्यादां दिन बचने वालो को 
तमये झर ईनाम मिलते हैं। 
सेकिन, जब हम भरते हैं, 

५ कहा जाता है, हृताहतो को संख्या ग्रल्प है। 
० है 3 > 
मेरे मरे हुए दोस्त ' 

भ्रव देखो, 
जिन्होंने ठुम्हे वेश-भक्ति के बहाने 
फुसलाया था, 
वे तुम्हे कहाँ पहुँचा गये ? 
2८ 
'वोर', यह शब्द केवल शान्ति-शल के लिए है। 
| युद्ध तो तोन ही वास्तविक्ताएँ जानता है, 
दुष्मन, बन्दूक्त और जिंदगी । 
जो पन्राह खोजते हुए 
एक पेड़ से दूसरे पेड़ की झोर नहीं भागा है, 
जिसने घरती खोदरूर भ्रपती गरदन नहों छिपायी हैं, 
बम्चो के धडाको से हिलती धरतो की माँद मे 
जिसने अपने घुटने नहीं समेटे हैं, 
बह प्रादमो युद्ध को नहीं जानता है । 
रर >् टरर 
लेकिन याद रखो, 
जिसे ठुम मार गिरते हो, 
4 यह एक दिन प्रचानक खड़ा हो जाता है 
| भौर तुम्हारी प्रांपो मे प्रॉफें डालकर 
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। बड़ी ही सजीदगी से पूछता है, 
| #भाई, मुझे तुम क्यो मारते हो ? 
में तो आदमो हूं।” 
भ्रिस्दले के उपदेश, माम को मखलौल और हट की कविता से कुद् 
सौजवानो की गर्म नाडियाँ ठडी नहीं बनायी जा सकती। सम्यता के भीतर 
जहाँ आग लगी है, वहां आाग बुकाने वाली नें पहुंच ही नहीं सकतीं । 
यहू आग न तो प्रिस्टले बुका सकते हैं, न वह चचिल के ओजस्वी वाक्‍्यों से 
बुमंगी | शायद सारी सम्यता बिनाश की लपेट में है। शायद मनुष्य उस 
राह पर आयेगा ही नहीं, जो विनाथ से बचने की राह है । सवाल यह 
है कि वया मनुष्य विताश से बच सकता है ? और यही सवाल हमारे 
गुग की वेचनी जोर उसका दर्द दे । कर्तव्य की योजनाएं वनान से फायदा वया 
है ? कौन उन योजनाओं को मानेगा ? ऊुंद्ध युवक मानते है कि वे वह शुतुमु्ग 
हो गये है, जो तुफान से बचने के लिए अपनी गरदन वालू के भीतर घुसेड देता है । 
“मगर, भाँव खोलकर तो कोई वेवकूफ भी चीजो को देख सकता है, ले किन, शुतुरमुरगं 
को जो चीजें बालू के भीतर दिखायी देती हैं, उनका गवाह कोन है, वे चीज़ें और 
किसको दिखायी देती हैं?” 
जार्ज आरवेल ने आज से तीस वर्ष पहले लिया था, “आदमो का व्यक्तित्व 
राजनीति और टैको से रौंदा जायगा (/ क़द्ध कि अपनी आत्मा पर राजनोति 
ओर टैक़ो का बोक अनुमव करते है। इनीलिए वे दु.खी हैं, नाराज हैं। उनका 
काम ज्ञान-दान और योजवा-निर्माण नही है । वे बुद्धि के विरोधी और भावना के 
तरफदार हैं। “हम तो स़िफ वे ही बातें बोलते हैं, जिन्हे जनता सोच रही है। मगर 
हम चाहते हैं कि जनता तड़पे और क्रोध करे, रोगे और विल्प करे, वातों को 
एहसाप्रे और व्याकुल हो जाय। हम जनता के भीतर दर्द की अनुभूति जगाना 
चाहते हैं । सोचने का काम वह बाद में कर लेगी।! 
नुंद्ध युवकों की चिस्ताघारा एक प्रकार की भयानक मोह-भग की मुद्रा से 
उत्पन्न हुई है । “सत्य के ज्ञान से जीवन का आनन्द सघन नही होता । जीवन जिस 
मिथ्या साया के कारण सह्य है, सत्य उस माया को ही उजाड़ डालता है ।” 
विलसन ने क्रिसी आचाय॑ से बछा था, “निहिलिज्म का अर्थ क्या है ?” 
आधार ने बताया, ' प्रत्येक वस्तु के मिथ्यापन मे विश्वास!” विलसन आनम्द से 
ज्घूत गला उम्रे अपनी मनोदशा के लिए उपयुक्त नाम मिल गया था। 
दा, निहिलिज्म किसी वस्तु में विश्वास के अभाव को नही कहते हैं। वह प्रत्येक 
चस्तु के मिथ्यापन में विदवास का नाम है।' कुद नौजवानों को सम्पता का काई 
भी मुल्य, कोई भी आचार पसन्द नही है। वे सभी मुल्यो और सभी मान्यताओं 
को गलत समभतते हैं। 
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जीने की विवशता से प्रेरित होकर ये कलाकार सुख और सुविधा की तो 
खोज करते हैं, किन्तु समाज की पर॒म्पराओ को अपने पास फटकते देना नहीं 
चाहते । बुद्धि बदाती है, अगर उन्हें समाज से घृणा है तो उन पर यह्‌ द/यित्व भी 
भाता है कि अपनी घृणा के औचित्य का व्यौरा वे समाज को समभकने दें। किन्तु, 
द्वितीय महायुद्ध के वाद यूरोत और अमरीका में जो विरोधमूलक साहित्य तेयार 
हुआ है, उत्मे विरोध के कारणों का उल्लेख नही है। सम्भव यह है कि लेखक 
समाज का विरोध केवल विरोध के लिए कर रहे हो। वास्तव में, इस विरोध में 
उनकी अपनी आस्था भी काफी मजबूत नही है । शायद, समाज के भीतर वे अपनी 
स्थिति को डावाडोल महसूस करते हैँ, शायद अपने विरोध के उद्देरय का उन्हू जुद 
भी कोई ज्ञान नहों है। जतएवं आत्म-सन्देह को छिपाने के लिए वे और अधिक 
फटुता, और अधिक कड्वेपन का बाश्य ले रहे है। ज्यो ज्यों समाज उनकी 
कदूवितयों की उपेक्षा करता है, इन लेखकों का निहिलिज्म और भी तेज होता 
जाता है। 
लेकिन, निहिलिज्म क्‍या कोई जीवन-दर्शन हो सकता है? निहिल्रिज्म 
विफसता-बोध से उत्पन्त एक ऐसा घ्वसात्मक भाव है, जो हर चीज को गलत 
मानता है, मगर जो वात सही हो सकती है, उसका पता उस्ते कही नहीं चलता । 
सभाज के स्तर पर वह जराजकता और अव्यवस्था का पर्याय है तथा साहिए्य के 
भीतर वहू उस अगुर का धुआओंँ हे, जो सूने मन्दिर मे जल रहा है। वह क्रान्ति को 
केवल क्रान्ति के लिए पूजने की भावना है । यह वीरता और वलिदान को केवल 
वीरता और वलिदान के लिए जगाने का भाव है + यह वह स्वतन्नता है, जो जीवन 
की सेवा का सास नही जानती । यह वह अधिकार है, जो अपने अस्तित्व को प्रमा- 
शित करने के लिए अपराध अयवा आत्महत्या को जायज बताना चाहता है। 
निहिलिज्म का सहारा वह व्यवित लेता है, जो यह समभता है कि उतके हाथ और 
पाँव बेचे हुए हैं तथा बकने के घिया वह और कुछ करने से लाचार है ! किन्तु, जो 
लोग यह समभते हैं कि मनुष्यता अभी जीवित है, वह जगायी जा सकती है और 
बहू अपना सुधार भी करने मे समर्थ है, वे ऐसे ने राश्यवादी दर्शन के चक्कर में 
नही पडकर किसी ऐसी विषारधारा से काम सेते हैं, जो निहिलिज्म को अपेक्षा 
अधिक सुस्पष्ट और घ्येययुवत हो । 
कभी-कभी हमे ऐसा लगता है क्रि अमरीका के वीट और इर्लण्ड के कुद्ध 
युवकों ने अपने लिए जो शैली तेयार की है, वह कविता में शुद्धता लानेवाले 
जान्दोलनो का ही एक अप्रत्यक्ष परिणाम है। लेखक बराबर यह चाहता है कि 
उसके पाठक थोडे नही, अधिक से अधिक लोग हो । मगर, जब रेम्वू और मलार्मे 
के भयोगों के कारण कविता के पाठकों की सख्या धठने लगो, तब उन्ही लोगो ने 
सोपा था कि जो क्षत्रि साम्राजिकता के त्याय से हो रही है, उसे हम शैली के 
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जादू से पूरा करेंगे। तव से कविगण वरावर शैली के जादू का भरोसा ज्यादा करते 
रहे है और आालोचको के एक दल को वरावर यह सन्देह रहा है फ़ि यह एक तरह 
की क्षत्ति-पूत्ति का ही प्रयास है। 
जब भी कोई सर्वथा मौलिक कृति समाज के सामने पहल-पहल आती है, 
समाज की चेतना को उससे घवका सा लगता है और वह कृति सर्व न चर्चा की चच््तु 
बन जाती है। जब इलियट का वेस्ट लेंड पहले-पहल प्रकाशित हुआ था, समाज 
के सत पर उस कविता से धक्का लगा था। मगर, अब उम्त उत्ति से क्रिसी को 
भी धक्के की अनुभूति नही होती । बडी से बडी मौलिकता भी युग-युगान्तर तक 
धवकामार नही रह सकती । काल पाकर लोग उसके अम्यस्त हो जाते हूँ और 
उसका 'शॉक' एक तरह से मर जाता है | पिकासा एक समय बेजोड धक्‍्कामार 
थे, मगर, भ्रव उनके चित्र घकके की अनुभूत्ति नही देते हैं। कुछ यह बात भी है कि 
पिछले सी वर्षों से साहित्य और कला ने जन-रुचि कौ इतन अधिक घवके दिये हैं 
(जैसे नीत्से और वर्नाई छा ने ) कि जनता अब ऐसी शैली की अभ्यस्त हो गयी है 
और कडवी से कडयी बातो से मी वह अधिक विचलित नही होतो । इससे कवियों 
को निराशा हो रही है। ये चाहते हैं कि लोग घबरायें, विचलित हो, जनता के 
बीच सलवली मचे और लोग हमारा विरोध करे। लेकिल, जब उनके सामने 
एकावद नही डाली जाती, वे और निराश हो जाते हैं तथा तव उनकी भाषा थौर 
भी धव्कामार हो उठती है। 
यह धवृत्ति केवल यूरोप और अमरीका मे ही नही बडी है, उसके कुछ पो्े 
आसार रस और चीन में भी हैं। मगर, रूस और चीन की सरकारें ऐसी बातो को 
चलने देना नही चाहती | तब भी, जव-तय इस प्रवृत्ति के दृष्टान्त उन देधों मे भी 
दिखायी पड जाते हैं। असल में, पूंजीवादी और समाजवादी, दोनो ही प्रकार के 
देशों मे एक विचारधारा प्रकट हुई है. जो मययदा-भग और स्थिर मूल्यों के विरोध 
की भावना को सिद्धान्त का रूप देना चाहती है। 
सरकारें समाजवादी हो या पूँजीवादी, ये यह जरूर चाहती हैं कि कविता 
और साहित्य समाज की उन्नति और विकास मे सहायता प्रदान करें | और ऐसा 
वे चाह यो नही ? समाजवादी योजना के आदि आक्षार्य प्लेदो ने ही तो कहा था 
कि उनकी कल्पना के समाज मे कवियों के लिए कोई स्थान नही है। निदान, 


आय एक हो समान है यही कारण है कि सामम्यवादी देश का कोई कवि यदि 
राजनी ति द्वारा निर्धारित लक्ष्मण रेखा का अतिक्रमण करता है तो उस देश की 
सरकार तो अप्रसन्‍न हो जाती है, लेकिन, अम रीका और यूरोप के कलाकार उसे 
हाथो हाथ उठा लेते हैं॥ अमरीका के मिन्‍्सवर्ग, रूस के येबतेशेंक्‌ और इग्लेंड 
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के टेडी कवि, इन सवकी विचारधारा जापस भे मिलती-जुलती है। 
बनौर रूस मे केवल येवतेशेकू ही नही है, वहाँ और भी नये कवि है, जो रूस के 
ऋुद्ध युवक समझे जाते हैं। साम्यवाद से उनका कोई विरोध नही हुं ले किन सा हित्य 
नौर कला की एकरसत्ता से वे ऊब गये है और पख खोलकर कल्पना की अज्ञात दिशा 
को भोर उडना चाहते हैं। सारे ससार में साहित्य के भीतर यहू भाव घिर उठा 
रहा है कि साहित्य को राजनीति से सावधान रहना चाहिए और जहाँ भी साहित्य 
राजनीति को अधोनता मे है, वहाँ उसे इस अघीनता से मुक्त होना चाहिए । कुछ 
भ्रह प्रेरणा भी है, जो नयी पीढी को राजनीति से विमुख किये जा रही है। 
जय से हिरोशिमा पर वम फेंका गया (१६४४ ई०), प्राय तभी से विश्व- 
साहित्य में भाव की एक धारा प्रकट हुई है, जो सनसनीखेज है, आक्रामक और 
प्रचा रेच्छुक है। इन सभी लेखकों में एक प्रकार की आध्यात्मिक बेचैनी मिलती 
है, भात्मा जी तडप मिलती है, ससार को हिलाने का जोश मिलता है। जो लोग 
आस्तिक हैं, उनकी तड़प की भगिमा एक तरह की है, जो नास्तिक है, उनकी तडप 
कुछ और है। लेकिन समाज के ध्येयो को निनन्‍दा, मर्यादा-भग की प्रवृत्ति कौर 
नैतिकता की फिल्‍ली उडाने का भाव इन सभी लेखको मे समाव रूप से मिलता है । 
बीडो के बोच आपसी मतभेद चाहे जो हो, किन्तु एक वात में वे सब के सव समान 
हैं यानी समाज को वर्दाध्त करने की बात उनमे से कोई नही करता, शहरों और 
नगरो में जो मनुष्यो का सुसगठित समाज चल रहा है, उससे वे ऊपे हुए है और 
इतने ऊपे हुए है कि मर जाना उन्ह ज्यादा पसन्द है। 
सामान्य सामाजिक जीवन के वे खिलाफ है। अच्छा जीवन वह है, जो निरा 
वैयक्तिक है जो भावारो का है, घुमक्कडा का है, अ-यवस्थवित और सनकी लोगो 
का है। अच्छा जीवन साम्राजिक नही होता, वह हमेघा जान्‍्तरिक होता है, जहा 
आदमी जो भी चाहे, सोच सके, जो भो चाहे बोल सफे, जो भी चाहे कर सके । 
वैयक्तिक्ता को पहले के कवियों ने किसी ऊंचे घ्येय की सिद्धि के लिए स्वीकार विया 
था। किन्तु, अब उसका उपयोग गन्दी और हेय बातो के लिए किया जाने लगा है। 
किन्तु, बीटो मे कभी-कभी ऐसी बातें भी मिलती हैं, जिनसे अनु भान दोता है 
कि, हो ने द्वो, उसका रोग घामिक स्नायुघात का रोग है जोर, अप्रत्यक्ष रूप से, वे 
क्रिस्ी न किसी तरह की जाष्याप्मिक शान्ति की तलाश मे हैं। इसी प्रकार, इग्लेंड 
के शुद्ध युवका की यह बनुभूति बहुत भली लगती दे हि हम अभागे लोग हैं। 
पूर्वजों ने हमारी साटी समस्याएँ हल कर दी । उन्होने ऐसा कोई ब्येय क्यों नदी 
छोड़ा, जिमक्ते लिए हम सधपं करते ? 
सैरियत की बात यह है कि भारत के कुद्ध नौजवान उतने अभागे नहीं हूँ । 
उनक्ने पूर्वजों ने दरिदता, अनेझुता और अमावा वा इतना भयानक जत्तराधिकार 
छोडा है कि वह जनी पीडियो दक भी हल नहीं होगा । 


मनीषी और समाज 


बुद्धिजीवी, इन्टेलेक्चुअल अथवा मनीपी के बारे मे हमारी जो घारणा आज 
,/ उसको कुछ थोड़ी कलक मनुस्मृति में भी मिलती है। मनीपी उस समय कैंवल 
ह्यण जाति में होते थे, अतएव, पूरी ब्राह्मण जादि की कल्पना मनु ने धर्म, 
(माज और सस्हृति के प्रहरी के रूप में की थो। ब्राह्मण समाज के विदेक 
कासेस) के प्रतिनिधि होते थे । औरो की तो बात ही वया, यदि स्वय राजा भी 
एमार्ग पर चले, तो उसे टोकना ब्राह्मणों का धर्म था। स्पष्ट ही, इस कठोर धर्म 
का पालन वह्दी कर सकता है, जो सभी प्रकार की लोभ की भावनाओ से मुक्त हो 
मर्षनता को ब्राह्मण का सर्बस्व बताकर शास्त्रो ने उसके घन-लोभ की समाप्त कर 
दिया यानी उसे इस योग्य बता दिया कि राजा उसे धन से न हों खरीद सके। 
किन्तु, राजा जिसे धत से नहीं खरीद सकता, उसे सम्मास देकर खरीद सब्ताहै। 
अत्तणुब, सम्प्रान को भी मनुस्मृति ब्राह्मण के लिए अग्राह्म बताती है। 
सम्मानादृ ब्राह्मणों नित्यं उद्विजेत विषादिव, 
प्रमृत्तस्थेव चार्काक्षेत्‌ भ्रवमानस्य सर्वदा । 
सम्मान से ब्राह्मण उसी प्रकार भागे, जैसे मनुस्य जहर से भागता है बोर 
अपमान की कामना वह उध्ती प्रकार करे, जैसे लोग अमृत को कामना करते हैं। 
अ्रचितः पुजितो विश्रः दुग्घरो रिव सोदति। 
| अर्थात्‌ अचित-पूजित विप्र दुहदी हुई गो के समान सूख जाता है । 
असस्मानात्तपोदृद्धि: सम्मानात्तु तप-क्षपः । 
असम्भात् पाने से तपस्या मे वृद्धि होती है, सम्मान पाने से तव का विनाश 
होता है । 
सात्विक क्रोध को सस्कृत में मन्‍्यु कहते हैं। क्रोध की निन्‍दा तो शास्त्रों मं 
सर्वत्र है, किन्तु, मन्यू निन्‍्ध भाव नही है। मन्यु वह त्रोध है, जो क्रीच-बध को 
देखकर आदि कवि के हृदय मे उत्पन्त हुआ था। यह वह उग्र भाव है, जो शोपण, 
अन्याय, पापण्ड और कायरता को देखकर प्रत्येक मतोषी के मन मे उत्पन्न होता 
है। द्राह्मण मन्युशील होते थे ओर मस्युशील ब्राह्मण का कोप भमानक समभा 


जाता था । धर्मशास्तों ने बार-बार समाज को सावधान किया है कि बह ब्राह्मण 
को रुप्ट होने का अवसर न दे | 
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ऋद्धों ब्राह्मणों हम्ति राष्ट्रमू 
कुपित ब्राह्मण राष्ट्र का विनाश्ष कर डालता है। * 
मन्युप्रहरणाः विप्ना न विप्राः शस्तयोधिन: 
निहन्युमेन्युना विध्राः वज्ञपाणिरिवासुरानू। 
जाह्मण शस्त उठाकर युद्ध नहीं करता, उसका हथियार उसका कोघ है। 
सालिक क्रोघ के द्वारा ब्राह्मण वैसा ही विनाश करता है, जैधा विनाश अयुरो का: 
इन्द्र करते हैं । 
आज की भाषा मे इसका अर्थ यह है कि मनोपी तलवार से नही, कलम से 
लड़ते हैं और समाज भें ऐसा भुकप ला सकते हैं, जैसा भरूकप सेनाएँ भी नही ला 
सकतों। 
सात्विक करोघ मवीपी की जान है। जिसमे यह क्रोध नही होता, उस मनीयी' ' 
की वाणी विफल हो जाती है। नवीन युग की सभी क्रान्तियाँ पहले मनीपियों 
के दिमाग में सुलगी थी, पीछे उनकी लपेट मे जनता भी आ गयी स्थापित समाज 
*के विरुद्ध अगर मनीपियों के मन मे असतोप नही है, तो वह समाज नही दूदेगा । 
लेकिन, मनी पो अगर उसके विरुद्ध हैं, तो उत्त समाज को आज नही तो कल बदलना 
पडेगा। सनी पी वह सरल, निश्छुल यत्र है, जिसके भीतर जनता की छाती धडकती 
है सम्यता और सस्क्ृति के हृदय के स्पन्दन सुनायी देते हैं और जन-जन के मन' 
की पीडाएँ बोलती हैं। मनीपी स्वय मे एक देथ्य है, एक जनता है, एक पूरी सम्पता 
का प्रतीक है। जब वह विगडता है, तव समझना चाहिए कि सारी जनता 
बिगडने को तैयार है। जब वह वदलता है, तब सकेत लेना चाहिए कि सारी जनताः 
वदलना चाहती है! क्रान्ति के समय जो तलवार चलती है, वह पहले चितको 
के दिमाग में गढ़ी जाती है। जनता जब भूडोल मयाती है, तव उसका मूल कवियो 
और लेखको के असतोष मे होता है। फ्रासीसी क्रान्ति के समय क्रिसी कबि ने 
अपनी व्यथा का वर्णव करते हुए कहा था 
घक्के खाकर मैं गिरा, नाक मेरी मिट्टी मे समा गयी। 
यह भ्रौर किसी छा नहों, जुर्म रूसो का वालतेयर फा है। 
ब्राह्मणो के लिए जो भिक्षा की वृत्ति विहित बतायी गयी थी, उसका भी 
उद्देश्य यही था कि ब्राह्मण किन्‍्ही दो-एक व्यव्िवियों के सामने कृतचता से न दव 
जाय | वह सारी जनता का प्रवक्ता बनकर रहे और जो भी व्यकित धर्म का उल्लंघन 
करे, उसके खिलाफ निन्‍्दा की बात वह निर्भीक होकर बोल सके । भिक्षा के पेशे 
की जो प्रतिष्ठा भारतवर्ष मे थी, वह किसी और देश मे नही थी भौर इस पेशे की 
घोडी-वहुत इज्जत आज भी इसी देद्य मे है। मारतीय सस्कृति के भीतर कही 
एक मान्यता छिपी रही है कि सिक्षा पर जीने वाले ब्राह्मण की प्रतिष्ठा नहीं 
घटती, उलठे इससे उसकी नैतिक स्वतन्त्रता अक्षुष्ण बनी रहती है। चूंकि ब्राह्मण 
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नैतिकता का प्रहरी है, अत्व, सारे समाज का क्तंव्य है कि वह उसका आदर- 
पूर्वक रक्षण ओर पालन करे तथा उसे अपने प्रति कृतज्ञ बनाने की आशा 
नही रखे। 
आरभ मे ब्राह्मणों ने समाज को आलोचना का काय॑ निर्भीकता से अवश्य किया 
होगा भौर इसके लिए उन्होने कष्ट भी सहे होगे । अन्य था, झास्नो में उतता ऊँचा 
स्थान उन्हे नही दिया गया होता। लेकिन, धीरे-धीरे वे स्थापित धर्म और 
समाज के प्रहरी नही रहे, उसके रक्षक बन गये और जो अधिकार उन्हे सम/ज की 
आलोचना करने को दिया गया था, उध्षका उपयोग वे उन क्रान्तियों को दवाने के , 
लिए करने लगे, जो स्थापित धर्म और समाज के खिलाफ पडती थी। जर्पात्‌ वे 
आलोचक न रहकर 'जाफिसियिल' बन गये और समाज की आलोचना का क्षेत्र 
उन मनी पियो से भर गया, जो महावीर बयवा गौतम बुद्ध के अनुयायी थे। 
इस दृष्टि से देखने पर सस्क्ृत के कवि मन्युहीन दिखायी देते हूँ। उनके भी तर 
समाज की आलोचना करने की प्रवृत्ति नही है, वध्ध और जाति की महिमा का 
विरोध करने का भाव नहीं है । वे केवल कलाकार हैं। वे शब्दों के भवत और अषभि- 
व्यक्ति के आचायं हैं, किन्तु, समाज की अवस्था पर स्वतन्य चितन करने का उनसे 
साहस नही है। 
वृद्ध के समय से भारत मे मनीपियों की दो परम्पराएं हम देखते हैं। एक 
ह्परा उनकी है, जो स्थावित धर्म और समाज को पूर्ण और असझोधनीय 
समभते हैं। उनके भीतर शान्ति ओर सतोप के भाव प्रधान मिलते है। उन्हे दुख 
है भी तो केवल इस वात का कि ऐसे अच्छे धर्म और समाज के भी आालोचक 
उल्नन हो रहे हैं। और दुसरी परम्परा उन कवियों और दाशंनिको की है, जो 
वर्णाश्रम-धर्म को दूषित समझते है, वैदिक और पी राणिक मत को अपूर्ण मानते 
है तथा जाति और वश की महिमा के विरुद्ध जिनके भीतर विद्रोह के ज्वलत 
| भाव हैं। पहली घारा के शास्तकार मनु ओर पराश्चर, दा निक शकराचार्य तथा 
! कवि वाल्मीकि, कालिदास, कवन, पोतना, तुलसी और सूर हैं। तया दूसरी धारा 
के दास निक बुद्ध नागा जुन और वसुवधु तथा कवि तिरुवल्लुबर, सरहपा, नहंपा, 
“कबीर, नानक, दादु दयाल, वेमना और रवीद्धनाथ हैं। 
जहाँ तक राजनीति और साहित्य के इन्द्र का प्रश्न है, यह बात प्राचीन 


कवियों को भी मालूम थी कि राजा का मुंह जोहने से साहित्यकार की स्वतनता 
मारी जाती है। 


नरपतिहितकर्सा हेपतां याति लोके, 


जनपदहितकारी द्विष्यते पाथिवेन, 
इति मह॒ति विरोधे त्यज्यमाने समाने 


नृपतिजनपदानां डु्लभः कार्यकर्त्ता। 
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राजा का हित करने वाले व्यक्त से जनता को द्वेंप होता है। और जनता 
का हित चाहने वालो से राजा टेप करने लगता है। ये दोनो चिरोघी बातें हैँ और 
दोनो ही त्यागने के योग्य हैं। ऐसी अस्वधा में वे कार्यकर्ता दुलंभ हैं, जो राजा और 
प्रजा, दोनों को प्रसन्‍तर रख सके । | 
किन्तु, सस्कृत कवियो में ऐसे कवि नही मिलते, जो राजा को ललकारें थ थवा 
प्रजा से ही कहे कि ये बातें गलत हैं और हम इन्हे चलने नही देंगे। 
किन्तु, मुह्लिम-काल के हिंदी कवियों में यह भाव जब-तव मिलता है कि कवि 
को राजा की परवाह नही करनी चाहिए | तुलसीदास के मन मे एक वार ज्ञाय द 
यह विचार जाया था कि कवि होने के साथ अंगर मैं ममसवदार भी हुआ होता, 
तो कैसा होता । लेकिन, इस विचार के उठते ही उन्हे अपने-आप पर हँसी आ गयी 
और उन्होने कहा : 
हम चाकर रघुवीर के, परी लिए्यो दरबार, “ 
चुलसो झब का होहिंगे नर के मनसवंदार ? 
राजा की प्रश्वस्ति लिखने का उस समय जो रिवाज था, शायद उसी की और 
* लक्ष्य करके तुलसीदास ने कहा है : 
प्राकृत मनुज फरत गुनगाना 
सिर धुनि गिरा लानु पछिताना। 
लेकिन, राजा होने पर भी नायक यूदि जनता की इच्छाओ का प्रतीक हो, तो 
उसकी स्तुति करने में कविगण दोप नही मानते ये । सभी प्रकार की स्वुतियाँ 
लिखने वाले कवियों से अपने को श्रेष्ठ बताते हुए भूषण से बड़े ही गौरव के साथ 
कहा है: 
ब्रह्म के श्रानन ते निकसे ते 
» अ्रत्यत पुनीत तिहूँ पुर बानी। 
राम युधिष्ठिर के बरने 
बलमोकहु व्यास के श्रंग समानी। 
भूपन यों कलि के कविराजन 
राजन के गुन गाय नेसानो। 
पुस्य-चरित्र सिवा सरणे 
सर नहाय पविन्न भई पुनि बानी) 
कुभनदास को सीकरी से शायद बुलावा आया था, किन्तु, उस बुलावे का * 
उन्होने यह कहते हुए तिरस्कार कर दिया कि : 
संत को सिकरो सो का काम ? 
आवत जात पनहियाँ टूटी, विसरि गये हरि नाम) 
जाको मुख देखे छुब्व उपजत, बाको फरिवे परी सलाम । 
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लेकिन, इस दृष्टि से सबसे विलक्षण कविता श्रीधर कवि की है। शोधर 
अकबर के समकालोन थे । अकबर के दरवार में ऐेवल फारती के ही शायर नही 
जाते थे, वहाँ सस्कृत और हिन्दी के कवियों का भी खूब जमाव था। इसमे श्रीधर 
को कवियों के स्वाभिमान का ह्वास दिखायी पड़ा यौर उन्होंने बडे ही कोष के 
साथ लिख दिया 
7 श्रव के घुलतान भये फुहियान-से, बॉँधत पाग अटब्यर को। 
नर को नरक्षो कविता जु कर, तेहि रा्िये जीभ सुलब्बर की । 
इक भ्रीधर श्रास हैं भोधर को, नहिं भास भ्रहे कोर बच्चर की। 
जिन्हें कोउ न भ्रास झहै जग में, सो करो मिप्ति झाप्त भ्रस्च्वर फी। 
नर की स्तुति में जो नारकीय कविता लिसता है, उस लफगे कवि की जीम 
काट लो। श्रीधर को न तो शषेर-वब्बर का भय है, न वह अकबर के दादा बावर की 
परवाह करता है। 
मध्यकाल के कवियो को मनोपी-धर्म के असली मर्म का पता; नही था। उसका 
स्पप्टीकरण अभी द्वाल की घटना है, जब कवि को अपने व्यक्तित्व की महिमा का 
जान हुआ है। किन्तु, मनीपी तो स्वभाव से ही मनीपी होते हैं। मघ्यकाल में भी 
ऐसे कवि हुए थे, णो मौन मानवता की ओर से बोलते थे, जो समाज को सावधान 
करना चाहते ये। कबीर की सामाजिक धेतना के बारे में हम समको बहुत अच्छी 
जानकारी है। किन्तु, स्वय गृ़ नानक इसके अपवाद नही ये । बावर के खिलाफ 
उनकी एक सूकित मिलती है, जिसमे उन्होंने कहा है, “'खुरासान को तो भगवान ने 
बचा दिया, लेकिन आफत ट्विल्दुस्तान में भेज दी। कर्ता अपने ऊपर दोप नही 
लेता ।इसी लिए उसने मोगलो को यम बनाकर भारत पर चढा दिया ।/ 
खुरासान खसमाना किया, 
हिन्दुस्तान डराया। 
झापे दोस न दई करता, 
जम कर मोगल चढाया। 
भारत के मनीषी ब्राह्मण थे और ब्राह्मणो की जीविका भिक्षा-वृत्ति थी। सब 
जानते थे कि ब्राह्मण भिक्ष होते हैं, किन्तु, किसी भी ब्रा हाण को यह कहने मे सकोच 
नहीं होता था कि मैं ब्राह्मण हैं। किन्तु, यूरोप मे लेखक जपने को लेखक कहने मे 
शरमाते थे। कलम से जी विका कमाने की वात वहां लज्जा की बात समभी जाती 
थी। अतएवं, लेखक अपने को लेखक न बताकर भद्र मनुष्य बताना ही ठीक 
समभते थे। अगरेजी के भाटककार काग्रीव जब बहुत प्रसिद्ध हो गये, एक वार 
उन्होने पेरिस की यात्रा की। पेरिस मे कांग्रीव को आया जान वालतेयर उनसे 
मिलने आये और उन्होने काग्रोव से कहा कि, “लेखक के रूप मे आपने जो कीचि 
अजित की है, वही मुक्के आपके पास खींच लायी है।" काग्रीव ने उत्तर दिया, 
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“मगर मै तो सेसक नहीं, भद्र मनुष्य हूँ ।” वालतेयर तुरन्त यह कहकर वहां से 
उठ गये कि, “मैं उस काग्रोव से मिलने नही आया था, जो मिरा भद्द मनुष्य है।” 
भारत में लेखऊ-वृत्ति की कभी निन्‍्दा रही हो, ऐसा दिखायी नहीं देता। 
कवियों और विद्वानों को प्रश्नय प्रायः राजदरवारो में मिलता था | चौम में तो और 
भी विलक्षणता को बात थी । वहां के राजे नौकरी केवल विद्वानों को ही देते थे 
और उनमें भी प्राथमिकता अवसर उन्हे मिलती थी, जो कनपयुतियस् के अनुयायी 
होते थे। एक यह कारण भी हुआ कि चीन में कनफ्युसियस में लाओत्सू को दवा 
दिया। राज्य के पास ऐसी भक्ति होती है कि चाहे तो वह विरोधी विचारधारा 
को उभरते से रोक दे। 
किन्तु, भारत मे कवियों और विद्वानों को राज्याश्रय उनसे नौकरी करवाने 
को नहीं दिया जाता घा। कभी-कभी कवि और विद्वानू सेनापति और मन्‍्नी भी 
बना दिये जाते ये, लेकिन यह जपवाद की वात थी । साधारणतया काव्य-रचना 
को छोडकर कवियो पर और कोई दायित्व नहीं डाला जाता था। राजे हिरन 
पालते थे, सुग्गे और पहलवान पालते थे । इत्ती तरह, कवि और विद्वान का पालन 
करना भी वे अपना कत्तंव्य समभते थे। यह एक प्रकार के भावनात्मक सनन्‍्तोप का' 
काम था, वयो कि जो राजा बहुत अच्छे कवि का नाश्नयदाता होता या, बहू कम से 
कम, इस एक बात को लेकर अन्य राजाओ से अपने को श्रेष्ठ समझ सकता या । 
यह कला के प्रति ठीक कला-जैसे वर्ताव का दृष्टान्त है। शुद्धतावादी कवियों 
मे इधर कहना शुरू किया है कि जो लोग कविता के उस्मोग की बात पूछते हैं, वे 
यह क्यो नही पूछते कि फूलों का कया उपयोग है, मंदान को शोभा किस वाम में 
बाती है और शहरो में पार्क बनाने के फायदे क्या हैं । यदि कवियों को आश्रय देने 
वाले राजाओं से यह सवाल पूछा गया होता, तो आज के नये कवियो के उत्तर उन 
राजाओं को भी समीचीन मालू म हुए होते । और यह तो है ही कि दरबारो में पत्नने 
वाले कवियों का ध्यान समाज पर नही था । ये न तो काल पर सोचते ये, ने अपने देश 
और समाज पर। विपय उतके गरिने-चुने होते ये, मगर, कारीगरी ओर पच्ची* 
कारी के काम वे खूब करते ये | सहित्य मे जब भो घंली का सौन्दर्य प्रषान हो।ठा 
है, जीवन गौण बन जाता है। और जो भी कविजीवन को प्रभावित करना चाहता 
है, बह धैली के पीछे जपना दिमाय कम सपादा है। विहारीबाल और फवी र इस 
बात के पवक्रे प्रमाण हैं । 
मध्यकालीन युग के जन्‍्त तक कवियों का ब्यवितत्य प्राय. सर्वत्र ही सोया 
हुआ था, यद्यवि उनकी कला ओर पाण्डित्य नींद में नही थे। राज्याभय स्वीकार 
करने से कविन्वतिभा का द्वास हो सकता है, इस भय की बनुन्ृति उसी सुस्त 
व्यवितव की अनु तुति घी । जरा और गहराई में कॉकिने पर हमे यह भो दियायी 
देता है कि इस खतरे की जड़ इस विश्यास में यद्रों दे कि कि का सउसे 
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बडा घ॒र्म अपने विचारों के प्रति निएछल रहना है, अपनी आत्मा के प्रत्ति 
ईमानदार रहना है। यदि इस ईमानदारों के पालन में ही सकट हो तो फ़िर 
कविता करते से लाभ क्या है ? कब्दीर-ज॑से कवियों ने यह भी देख लिया था कि 
खतरे केवल राजभवन से ही नही आते, वे प्रजा की ओर से भी लाते हैं। निरापद 
मार्य यह है कि कवि सौर्द्य की वात करे, अभिव्यवित का चमत्कार दिखाये और 
समाज की किसी भी समस्या को ओर जगुति-निर्देश व करे। क्योकि कवि अमर 
स्थापित मान्यताओं के खिलाफ जायेगा तो राजा जीर प्रजा, दोनो उसके दु मन 
बन जायेंगे। राजा रूठ जाय तो कवि प्रजा को सेकर रह सकता है, प्रजा रूढ जाय 
तो वह राजा के साथ सुख से अधम जीवन वित्ता तकता है, विस्यु, जिस कवि से 
राजा ओर प्रजा, दोनो छठ जाते हैं, असली परीक्षा उसी की होती है। 
किन्तु, कवियों का जो व्यक्तित्व मध्य काल तक धोया हुआ था, बह तान्ति 
के समय फ्रांस मे जगा । विचारों और भावनाओं मे समाज को बदलने की, राज- 
सत्ता को उखाड़ फेंकने की ओर मनुष्यों के नीतर नया विश्वास पैदा करने की जो 
शक्ति है, उप्से मध्यकालीव कवि, प्राय , अपरिचित रहे थे। फ्राप्तीसी ध्रान्ति 
के समय उन्हे गह ज्ञात हुआ कि थे केवल रूप-रचवाकार नही है, उनका व्यक्तित्व 
अनूठा है; दे सम(ज को बदल सकते है, इतिहास की घारा को मोड सकते हैँ। और 
समाज को बदलते का काम उन्होने उस प्रकार के व्यावहारिक चिस्तन से नही 
किया, जिसका सहारा हम तात्कालिक ध्येयों को प्राप्ति के लिए लेते है। व्याव- 
हारिक मनुष्य वे ये ही वही, न राजनीति से उतका सीधा सम्बन्ध था। उस दिनो 
फ्रासीदी सरकार के हजारो बडे अधिकारियों में से एक भी अधिकारी मतीपी नहीं 
था । इसका अर्थ यह है कि फ़ास के मत्तीपी न तो राज्य के प्रति हततज्ञ थे, वे उन्हे 
राज्य की अपार शक्ति का ज्ञान था। इसो से वे निरकुश होकर धोच्र सके ओर 
जब कात्ति का ध्षमय आया, उन्हे यह भाशका नही हुई कि राजा ऋत्ति का देव 
भी कर सकता है। 
अगरेजी के इन्देलेक्चुअस शब्द मे आज जो अर्थ दिखायी देते है, वे मुस्यत- 
फ़रादीपी सतीषियों की देन है। रूसी भाषा के शब्द इन्टेलिजेंसिया का अर्थ मुक्त 
व्यवसाय होता है। फ्रास के मनीपी ठीक मुबत धन्धो के लोग थे। थे नौकरी में 
नहीं थे, व्यापार नही करते ये, त वे कृषक अथवा मजदूर थे। उनका काम सिर्फ 
चितन करना, अपने सहधर्मियों के साथ चर्चा करना ,और फिर लेखन छा कार्य 
था। और चिन्तन उनका सोददेश्य नही या । तात्कालिक समस्याओं) के समाधान 
के लिए अपने चिन्तन की दिशा को इधर या उबर जे जाने की बात वे नही सोचते 
थे। बुद्धि उनके चिन्तन का निष्कलुप यस्न थी और चिन्तन को लड़ी जहाँ तक 
चलना चाहती, वहाँ तक उसे वे स्वतन्त्र होकर चलते देते थे, परिणाम उसका 
घाहे जो भी निकल जाय। इस प्रकार के शुद्ध चिन्तन से समाज की उत्पत्ति, 
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मनुष्यो के अधिकार, राज्यसत्ता की प्रकृति आदि सैकडो मौलिक विपयो के बारे 
में फ्रास में जो ज्ञान उत्पत्न हुआ वही क्रान्ति की प्रेरणा वन गया। कहते है, फ़ास 
में तन्ति इस कारण हुई कि उससे पूर्व अमरीका मे क्रान्ति हो चुकी थी। डिन्‍्तु, 
कहने की असली वात्त यह होनी चाहिए कि खुद अमरीकी कान्ति क्रास के मनी- 
पियो के चिन्तन से उत्पन्न हुई थी । 

ऋन्ति के पूर्व, राजनीति के मौलिक प्रश्नों को लेकर फ्रास में इतना गम्भी र 
विचार-मथन हुआ कि इस्त सम्बन्ध मे तरह तरह के प्रिद्धान्त जनता के समक्ष भा 
गये । इस विचार-मथन का परिणाम सक्रामक सिद्ध हुआ और उससे जनता का 
दिमाग खौलने लगा। कहते है, उन दिनो फ्रास की औरतें और किसान भी इस 
“साहित्यिक राजनी ति” के प्रवाह मे आ गये थे और विचारों की चर्चा मे रस उन्हे 
भी आने लगा धा। लेखको ने प्रजा को विचारमूलक राजनीति मे दीक्षित कर 
दिया भौर, गरचे, शासन का सूज राजनीतिज्ञो के हाय म॑ था, किन्तु, समाज के 
असली नेता लेखक और विचारक बन गये । 

तब से फ्रास से लेखको की यह मर्यादा प्राय अक्षुण्ण रही है। फ्रास का 
शासन चाहे जिसके भी हाथ मे हो, वहाँ की जनता अपना अश्नली नेता लेखकों 
और विचारको को मानती है। जम्‌नी मे सबसे अधिक सम्मान प्रोफ़ेसरो का है 
और अमरीका मे विशेषज्ञों का। किन्तु, फ्रासीसी जनता लेखकों और विचारको 
को पूजती हैं, क्योकि दो शताब्दियो से उसने देख लिया है कि लेखक और विचारक 
अपनी रुचि और विश्वास के अनुसार काम करते है, वे निरन्तर शुद्ध चिन्तन करते 
है, हमेशा न्याय का पक्ष लेते हैँ और किसी भी लोभ के बदले अन्याय और असत्य 
का थे समर्थन नदी करते । फ्रास मे जीवन की चरम उपलब्धि राजन तिक सफलता 
नही, साहित्य की कृति मानी जाती है। बहाँ के राजपुरुषो, राजदूतो और जनरला 
की भी आन्तरिक कामना यह रहती है कि वे कोई साहित्य की कृति लिख सकें, 
जिससे उन्‍्ह मनीषियों के वीच स्थान मिल सके । 

यहाँ तक साहित्य की आत्मा स्वस्थ थी और कविताओ, उपस्यासों एव 
विचार के समाजो पयोगी समभे जाने से लेखक्र और कवि का अपमान नही होता 
था । लेखक तत भी प्रचारक नही था। उसका व्यक्तित्व कर्म से कुछ दुर था। 
जीवन को छने वाले विपयो पर भी चिन्तन वह दुर से ही करता था, क्योकि 
विपयो की गहराई मे जाने का मार्ग सीधे सम्पर्क का मार्ग नही है, निकट का सार्य 
नही है, वह हमेशा दूर का ही मार्ग होता है। मनीपी के ब्यवितत्व का यह रूप 
हमे रोमाटिक्त युग के कवियों और लेखको मे उजागर दिखायी देता है। 

लेक, रोमाटिक युग मे ही एक ऐसी विचारधारा फूट निकली, जो शैली को ८ 
विपय से अधिक श्रेष्ठ ववलाना चाहती थी । यही यूरोप में सौदर्यवोध के आन्दोलन 
का आरम्भ था। पहले-पहल झेली ने यहृवात कही थी कि कविता की असली परस 
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कुरूप दिखायी देने लगा। सम्भव है, उस समय तक अकर पहले की शैली की सारी 
सभावनाएँ समाप्त हो गयी थी और अव दुहृराहट और नौरसता को अगीकार विये 
दिना उस छैली का प्रयोग नहीं किया जा सकता था। अथवा यह भी सभव है कि 
वास्तविकता की आराधना में कवियो को अपनी ताजगी अब खत्म होती दिखायी 
पड़ रही थी। निदान, उन्होने अपने मत को भुलाने के लिए एक खूबसूरत मोहिनी 
का आविष्कार कर लिया, व्यावहारिक मनुष्य से वे अपने को श्रेष्ठ जौर जन-जी वन 
को अपने से हेय सममने लगे, कविता वी ओर से उन्होंने पूर्ण स्वतन्तता की 
घोषणा कर दी और उनकी कला का ध्येय विम्ब की योजना, प्रतीको का विधान 
और प्रत्येक वस्तु के भीतर छिपे अकघ और अरूप का सथान हो गया । 

यह अच्छा हुआ या बुरा, इस पर निश्चित राय देना आासाव काम नही है । 
इस प्रइन के मूल मे और भी कुई प्रदन है, जिनके बारे में कोई भी बात निश्चितता 
के साथ नही कही जा सकती | पहला प्रइन यह है कि कविता अगर अपने को ओर 
भी कवित्वपूर्ण बनाना चाहती है, तो क्या यह उद्देश्य उसे इस चिता के कारण 
छोड देना चाहिए कि जधिक कविध्वपूर्ण हो जाने पर वह समाज के लिए उपयोगी 
नहीं रहेगी ? दूसरा प्रइन यह है कि वया यह उचित है कि कविता और जनता 
का मिलन केवल कंवि-सम्मेलनो में ही चलता रहे, उस सामान्य धरातल पर ह्दी 
चलता रहे, जहाँ ठक जनता पहुँच सकती है और जहाँ तक कवि नीचे आ सकता 
है? यदि यह बात सच दै कि कवियो मे यह्‌ शबित आ गयी है कि वे और भी ऊँची 
उडानें भर सकें, तो क्या उनसे हम यह कहना चाहते हैं कि अपनी उडानों को 
तुम तब तक रोके रहो, जब तक जनता भी तुम्हारे साथ उडने के योग्य न हो 
जाय ३ 

असल मे, यह प्र उन सभी प्रइवो के साथ सपुबत हैं, जो सम्यता की मूलभूत 
समस्याएँ हैं। जव तक सभी राष्ट्र अन्तर्राष्ट्रीयता का वरण नही करते, तब दक 
एक, दो या दस राष्ट्रों को राष्ट्रीयता का त्याग करना चाहिए या नही ? जब तक 
सभी राष्ट्र नि शस्तीकरण के लिए तैयार नही होते, तव तक एक, दो या दस राष्ट्र 
को नि शस्तीकरण करना चाहिए या नही ३ विज्ञान का विकास क्या तब तर्क के 
लिए रोक दिया जाय, जब तक मनुष्य का नैतिक विकास इतना उच्चने हो जाय 
कि वैज्ञानिक शवित का उपयोग वह अपने बिनाश के लिए न करे ? जब तक सारी 
दुनिया सम्य नही हो जाती, दो एक देशों के अत्यत सम्प होने से उन पर खतरे 
बढते हैं ॥ तो क्या सम्यता की प्रमति तब तक के लिए रोक दी जाय, जब तक सभी 
देश एक समान समय नही हो जाते है ? हु 

यो भी सम्बता जब जत्यत सम्य हो उठती है, वह नपुसक दो जाती है जोर 
जब-जब सम्यता नपुंसक या बीमार हुई है, साहित्य शैली मे जीने को लाचार 
हुआ है। साहित्य सीधे प्रचार का साधने नही है, यह बात प्राचीन युग के लोगो 
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उसमे प्रतिपादित विषय को दृष्टिगत रखकर नही, बल्कि, उसकी लय, ध्वनि गौर 
शैली को लेकर की जानी चाहिए । यह घ्यान देने की वात है कि लय, ध्वनि और 
शेली की महिमा का ज्ञान शेली से पूर्व के भी पाठकों को था, लेकिन, इन चीजों 
को पहले के रसज्ञ कविता का सूर्ण सार नही मानते थे । रोमाटिक युग में कविता 
के प्रति समाज में जो चाव और आदर का भाव पैदा हुआ था, उसका कारण 
कुछ और था। किन्तु, अब जनझुचि को ययथेप्ट नही मानकर कवि एक विश्येप प्रकार 
के पाठकों की माँग करने लगा। इसके भीतर यह भाक भ्रच्छुन्न था कि 
विशिष्ट रुचि के पाठक कविता में सामाजिक उत्तेजना की झलक नहीं 
खोजते, न न॑तिक प्रेरणा की तलादा करते है। जैसे शिप्ट रुचि के पाठक चित्रो 
मे रंग गहीं देखते, विषय नही सरोजतें, केवल रेखाओं के भाकार देखते हैं, उत्ती 
प्रकार कविता के प्विप्ट पाठक वे हैं, जो काव्य की धाली का जान-द लेते हैं। मही 
से कवि और मनीपी वा व्यक्तित्व अपने चितक-रूप से हटकर कलावर-रूप की 
ओर खिसकने लगा। यहीं से साद्ित्य मे वंयक्तिकता का उभार आरम्भ हुआ, जो 
भागे चलकर अत्यत जटिल रूप धारण करने वाला था। 

तब भी, यह ठीक है कि कवि के भीतर वैयवितकता का युद हमेशा से रहा 
है। “मं भद्वितीय हैँ, मेरी रचना अद्वितीय है, वह दूसरो के मनोरजन के लिए 
नही, मेरे अपने आनन्द के लिए है,” इस अनुभूति का थोडा-वहुत आभास 
पहले के कवियों मे भी दिखायी पडा था। भवभूति का आदर उनके जीवन-काल 
में भी था, किस्तु, वह उन्हे यथेप्ट नही लगा था। अपनी कौत्ति के लिए बे अजन्मा 
समानधर्माओ फा अधिक भरोसा करते थे । 

उत्पत्स्थते च मम कोडपि समानधर्मा, 
कालोह ययनिरवधि चिपुला च पृथ्वी । 

यह और कुछ नहीं, कवि की वेयक्तिक चेतना का ही सक्षिप्त विस्फोट था। 
ओर तुनप्रीदासजी जो लोक-मर्यादा के कवि ये, समाज को प्रभावित करने वाले 
कवि थे, उनका भी आन्तरिक विश्वास यही था क्ि कवि दूसरो के लिए नहीं, 
केवल अपने अन्त सुख के लिए लिखता है । 

झैली ने जो कुछ कहा था उसका आशय झायद इतना ही था कि कवियों 
की प्रशसा केवल इसीलिए नही की जानी चाहिए कि वे समाज के विधायक! 
हैं, वल्कि, इसलिए भी क्लिलय, घ्वनि और भाषा का उनका प्रयोग विलक्षण 
] द हि किन्तु, शैली के कोई पच्चीस साल बाद अमरीकी कवि एडग्र 
॥ के हो पि कला के लिए कला! वाले प्िद्धान्त की घोषणा कर दी और पेरिस 

(2088: (बोदलेयर, रेम्बू, मलामें आदि) से उस सिद्धान्त के अनुसार 

मे बताएं रचकर साहित्य को एक भिन्‍न दिल्ला की ओर मोड दिया । जिस रास्ते से 
साहित्य ने समाज पर अपना प्रभाव डाला था, वह रास्ता उसे जनगढ, स्यूल और 
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कुझूप दिखायी देने लगा । सम्भव है, उस समय तक आकर पहले को क्षैसी की सारी 
सभावनाएँ समाप्त हो गयो थी और अब दुह्दराहुट और नी रसता को जग्ीकार किये 
विना उस बोली का प्रयोग नहीं किया जा सकता था। अथवा यह भी सभव है कि 
जास्तविकता की आराधना में कवियों को अपनी ताझुगी अब खत्म होती दिखायी 
पड़े रही थी। निदान, उन्होने अपने मन को भुलाने के लिए एक खूबसूरत मोहिनी 
का आविष्कार कर लिया, व्यावहारिक मनुष्य से वे अपने को श्षेप्ठ और जत-जी वन 
को अपने से हेय समझने लगे, कविता की ओर से उन्होने पूर्ण स्वतन्त्रता की 
घोषणा कर दी और उनकी कला का ध्येय विम्व की योजना, प्रतीको का विधान 
और भत्पेक वस्तु के भीतर छिपे अकथ भौर अरूप का सघान हो गया ) 
यह बच्छा हुआ या बुरा, इस पर निश्चित राय देना आसान काम नही है! 

इक्त प्रश्त के मुल मे ओर भी कई प्रन हैं, जिनके बारे मे कोई भी बात निदिचतता 

के साथ नही कही जा सकती । पहुला प्रइन यह है कि कविता अगर अपने को और 

भी कवित्वपूर्ण बनाना चाहती है, तो वया यह उद्देश्य उसे इस चित्रा के कारण 

छोड़ देना चाहिए कि अधिक कवित्वपूर्ण हो जाने पर वह समाज के लिए उपयोगी 

नहीं रहेगी ? धुसरा प्रइन यह है कि वया यह उचित है कि कविता और जनता 

का मिलन केवल कवि-सम्मेलनो मे ही चलता रहे, उस सामान्य धरातल पर ही 

चलता रहे, जहाँ तक जनता पहुंच सकती है और जहाँ तक कवि नीचे आ सकता 

है ? यदि यह बात सच है कि कवियों मे यह शक्ति आ गयी है कि वे और भी ऊँची 

उड़ानें भर सकें, तो क्या उससे हम यह कहना चाहते हैं कि अपनी उडानों को 

तुम तब तक रोके रहो, जब तक जनता भी तुम्हारे साथ उडने के योग्य न हो 

जाप ? 
असल मे, यह प्रघन उन सभी प्रइनो के साथ सपृक्त है, जो सम्यता की मूलभूत 
समस्याएँ हैं। जब तक समी राष्ट्र अन्वर्राप्ट्रीयशा का वरण नही करते, तब तक 
एक, दो या दस राष्ट्रो को राष्ट्रीयता का त्याय करना चाहिए या नहीं ? जब तक 
सभी राष्ट्र नि शस्त्रीकरण के लिए तैयार नही होते, तव तक एक, दो या दस राष्ट्रो 
को नि शस्प्रीकरण करना चाहिए या नही ? विज्ञान का विकास कया तब तक के 
लिए रोक दिया जाय, जब तक मनुष्य का नेतिक विकास इतना उच्च न हो जाय 
कि वैज्ञानिक शवित का उपयोग वह अपने विनाश के लिए न करे ? जब तक सारी 
दुनिया सम्प नही हो जाती, दो-एक देशों के अत्यत समय होने से उत पर खत्तरे 
बढते है । वो कया चम्पता की प्रगति तब्न तक के लिए रोक दी जाय, जब तक सभी 


देश एक समान सम्य नही हो जाते हैं ? 

यो भी सम्यवा जेब अत्यत सम्य हो उठती है, वह नपुसक हो जाती है औौर 
जब-जब सम्यता नुुंसक या वीमार हुई है, साहित्य घेली मे जीने को लाचार 
हुआ है। साहित्य सीधे प्रचार का साधन नहीं है, यह वात प्राचीन बुग के लोगो 
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को भी मालूम थी। किन्तु, १६वीं सदों के कवियों ने चाहा कि साहित्य, प्रत्यक्ष 
या अप्रत्यक्ष, किसी भी भांति का ज्ञानदान का वगम न करे, वह विपय को कृच्चा 
माल समके, जिप्तसे कला अपनी प्रतिमा तैयार करती है। इतने के सिवा, साहित्य 
में विषय का और कोई दृत्त्व नही है । 
इस मान्यता के आते ही प्रश्न यह खड़ा हुआ कि तब कवि का जनमत से कया 
सम्बन्ध हो सकता है। अगरेज कवि रासेटी जनमत की परवाह नही करता था। 
उसने एक मान्यता चलायी थी कि जनता के साथ कलाकार का सम्बन्ध जितना 
ही अधिक होता है, उतनी ही उसकी सौंदय-भावना दुरवंत्न होती जाती है। इससे 
भी आगे बढ़कर आस्कर वाइल्ड ने यह छिद्धान्त निकाला हरि सीन्‍्दयं के भीतर 
जुद ही एक ऊँची नैतिकता का निवास है। कला भर सौन्दर्य के नाप्र पर जो 
कुछ भी किया जाता है, वह अपने आप में पवित्र है। कलाकार कभी भी पाप 
नहीं करता। 
ज्यो-ज्यो कला विषय से भागने लगी, त्योनत्यो वह कम से भी दूर होने लगी। 
(आकर वाइलड की द्वी एक सूबित चलती है, “मनुष्य जय कर्म करता है, वह 
कठपुतली होता है; जब वह निर्णय करता है, वह कवि वन जाता है।” यानी 
हिमालय पर घढ़ने का काम चाहे जो भी कर ले, मगर, हिमालय का वर्धन कोई 
बज वाकार ही कर सकता है।)पहले के वितको और कलाकारों को कर्म 
गौर ज्ञान के बीच कोई खास विरोध दिखायी नहीं पड़ा था। लेकिन अव जब वे 
अपनी रचना और अपने व्यवितत्व की अद्विनीयता पर विचार करने लगे, उन्हे 
लगा, वे एक खास ढग के आदमी हैं और जो लोग नाना कर्मों मे लगे हुए हैं, उनसे 
वे भिन्‍न हैं। परवाउबेयर ने मजाक में कैहा था कि साहित्यिक वह है, जिसे इस वात 
“हि भी आइच्य होता है कि बह वैसे हो कपड़े क्यों पहनता है, जैसे कपड़े और 
लोग पहनते हैं। 
पोस्तोवास्की की कल्पना यह है कि व्यावहारिक मनुष्य व्यावहारिक इसलिए 
होता है कि स्का बितव की शवित नही होती, उध्की चेतना अविकरशित और 
जिज्ञासा कुठित होती है। दे आहत होने पर प्रतिशयोध लेता है। किन्त, सच्चे 
भनीपी प्रतिश्योध नही चले पाते, क्योकि आहत या अपना नित होने पर भी वे सोचने 
लगते हैं कि प्रतिशोध ही सार्थकता कंसे सिद्ध हो सकती है। वे पहले एक का रण तक 
पक हैं, फिर उसके पीछे उन्हे कोई और कारण दिखायी देता है और उसके भी 
उन मे न कार, विचारों के ताने वाने मे वे इस तरह फेस जाते हैं कि 
बे पाया हूं, न मं कोई काम पे गा सारे अीवन में मैं न तो कोई काम शुरू 
के पूर्ण रूप से जाग्रत चैवना का शुभ बा व 2 तीवास्की का अतअह मी है 
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कर यह सोचते बँठे रहने का भाव है कि क्या करना ठीक जौर वया करना गलत 
होगा। भोर व्यावहारिक मनुष्य व्यावहारिक इसलिए होता है कि उसकी चेतना 
लडड़ होती है, बह बेवकूफ होता है, वयोकि जादमी यदि वेवक्कूफ नही हो, तो ऐसी 
स्थिति में बह पहुंच कंसे सकता है, जब उसे कोई शक अथवा सन्देहमद्ठी रहे, और 
हू पूरे निर्दिचत मत से झिसी कार्य में लग जाय ?” 
चिंतन की पवित्रता में पडा हुआ आदमी ऐसा हो सकता है, यद्दी सोचक र शेवस- ' 
वियर ने हैमलेद की रचना की होगी । जाथुतिक युग में बेटे ने 'फोस्ट' लिसा, नो 'हैस 
लेट' से मिलता-जु लता चरित्र है। हैमलेट और फोस्ट सांदित्य के पान थे, मनुण्य के 
एक झास रूप के प्रतीक ये । किन्तु, वे नवयुंग के सनीधियों को इतने अच्छे लगे कि 
उन्होने दैमलेट ओर फौस्ट की अपने भीतर अवतारणा कर ली, उन्हें वे खुद 
जीने लगे । इस प्रकार सोलहवी सदो में शेवपियर ने जिस मनुष्य का सपना देखा 
यथा, बहू वीसवी सदी के मनीधियों में साकार हो गया। कहना सत्य है कि पेवल 
कसा ही जीवन का अनुकरण नहीं करतो, कभी-कभी जीवन भी कला का अनुफरण 
करता है। प्रेम वैसे मनुष्य में पहले भी था, किन्तु, साहित्य ने उसका इतना दसान 
किया हरि प्रेम की प्रवृत्ति काफी शवितशालिनी और विशाल हो गयी । हैमलेट भी 
मनुध्य के भीतर कही रहा होगा । किन्तु, साहित्य के भीतर हैमलेटीय बितन के 
विक्रास से जनेक मनीपी हैमलेट ओर फौस्ट वन गये । 
जैसे-जंसे कला की स्वाधीनता बढ़ी है, पैसे ही वेसे, कलाकारों का व्यवितत्य 
समाज के प्रति जधिक दापित्शहीन होता गया है । सभव है, स्याभायिक परिस्यिति 
में कलाकार सुद यह सो चने को वाध्य होते कि जनता को यलावार चाहे जितने 
भी पके दे लें, मगर, उप्के बिना कलाकारों का काम सही बस सकता । रोटी, -- 
अन्तत , जनता देती है, मान्यता श्रोफेसर नद्ठी देते, जनता देती दे, यथ जनता देती 
है, गो कता भौर कलाकार, दोनो का आद्वार है। किन्तु, रूी क्रान्ति ने छुड तायादी 
कलाकारों को चौका दिया और वे जनता के करीब आने की बजाय, अपनी जगह 
पर जोर भी दृढ़ता के साथ अड गये । 
सादित्य की जित परपरायत मान्यताओं को यदराय्ायी यसाकर घुर वाबा रियो 
से अपनी गजदती मीनार पड़ी की थी, रूसी क्रान्ति ने उसी मीनार पर जापात 
किया। शुद्धतावादियों ने घोषणा वी थी कि हसारो आस्था रेबल हमारे शो 
को अविठ है। गो ये एलान रिया, “नदी, कलाशार रा दायित्व युग के अधि 
टोता है, समाज के अति होता है, ऊलाहारों का जातो चको के प्रति दायी होने वा 
कोई अर नही है ।* का 
घुझतावादियों ने समाज दी उपेक्षा डी परस्द्ररा चतापी यी। गोरी बहू हू 
कर उस पर दूट पड़े कि यह जचरज को बाठ है हि समान क्रेतत्धि यादित्य छा भाव 
अन्य सनी मनी धियो की जयोक्षा साहित्यिक मे उठुद कम है। साहिरिदिश स्यवित- 


+ 
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बादी हैं और औरो की अवेक्षा बहुत अधिक व्यक्तिवादो हैं।इजीनियर व्यवितवादी 
हो तो क्षम्य है, क्योकि इजीनियरी के सिवा किसी और चीज की उम्मीद उससे नही 
की जा सकती । किन्तु, साहित्यकार व्यक्तिवादी कैसे हो सकता है? उसे तो कृविता, 
इतिहास, दर्शन, इजी नियरी और डाक्टरी से लेकर किसान और मजदूर, सबके 
बारे में जानकारी हासिल करनी है, सबके हृदय का स्पञ्म करना है। 
सन्‌ १६३४ के आस-पास जब रूस से प्रगतिशील विचारो की यह घारा जोर 
से उठी थी, लगता था, वह शुद्धतावादी आन्दोलन को समाप्त कर देगी। जनता 
शुद्धतावादी घटाटोप से बडे ही चक्कर में थी। अतएव, प्रगतिश्नील आन्दोलन की 
घोषणाओ से उस्ते बडा सतोष मिला था। फ़िर वु, शीघ्र ही, हूस से खबरें आते 
लगीं कि वहां साहित्य की स्वतन्त्रता का हरण किया जा रहा है, लेखको से कहा 
जा रहा है कि तुम्हे लिखना हो तो राज्य की विचारधारा के अधीन लिखो अन्यथा 
तुम्हारे लिखने की कोई कद्र न होने दी जायगी। "वार्टी का कोई सदस्य यदि पार्टी 
की नीति से असहमत है, पार्टी के वृष्टिबोध को अस्वीकार करता है और विधारो 
के मामले में पार्टी के सामने भुकने मे असमर्थ है, तो उत्त खुद ही पार्टी का टिकट 
लोटा देना चाहिए अथवा पार्टी को चाहिए क्रि उसे अपने सगठन से निकाल दे ।” 
शत वेतावादी विचारधारा को बहुत बड़ी चुनौती थी। शुद्धतावादियों मे 
उपयोगिता को ढकेलकर साहित्य से वाहर कर दिया था। साम्यवादियों ने उस्ते 
फिर साहित्य का मूल आधार मान लिय।। “हम अध्यात्म नही, भौतिकता 
के सेवक हैं, हम राष्ट्र के सेवक हैं, राजनैतिक दल के सेवक है । हम 
तलवार नही, कलम से ससार की सेवा करते हैं । हम भौतिकता की आध्यात्मिक 
फौज हैं।” कहने वाले मे हे बात इस उम्मीद में कही थी कि विरोधी हमारी 
टेगे-मावना के सामने निरुत्त र रहे जाय्ंगे। लेकिन घुद्धतावादी कलाकार कठोर 
चितन के बाद अपने सिद्धान्त पर पहुँचे थे। वे हहिलने वाले नही थे। उन्होने ऐसी 
घोपषणाओं पर बड़ी हो कट प्रतिक्रिया व्यक्त की । “हां, किताबें वे ही अच्छी हैं, जो 
देलगत ध्येय का प्रचार करती हैं, राष्ट्र के गोरव को बढाती हैं, यानी सत्य वह है, 
जो उपयोगी है और जो चौज जितनी उपयोगी है, वह उतनी ही खूबसूरत भी है।”” 
गे ड जीवित रहे होते, तो वे अवद्य ही इतनी वात और जोड देते 
को रहना बा अर का सबसे उपयोगी भाग है, इसलिए, सबसे सुन्दर भी उसी 


जहं तक राजनीति का प्रश्न है, फरात मे मनीषि हत्य 
ऐपल की राजनोति रही थी, दि 25435 ही 
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जिससे जनता सही और गलत का निर्णय कंरने की योग्यता प्राप्त करतो है। 
साहित्यिकों की राजनीति ग्रही वैचारिक राजनीति थी । किन्तु, साम्यवाद ने जब 
साहित्य के प्रति कडा रुख अपनाया और फासिस्त नेता भी उसी विद्वारघारा का 
अनुसरण करने लगे, तव ससार भर के मनीपिया म॑ इस विपय को लेबर चिता 
आरम हो गयी कि साहित्यिको को राजनीति में जाना चाहिए या नहीं । 
सादित्य जितना ही घुठ, जितना ही तटस्थ जितना ही अप्रत्यक्ष होता है, 
उतनी ही उसकी शवित और उज्ज्वलता म॒बृद्धि होती है। किन्तु, राजनीति के 
लिए तटस्थ और अप्रत्यक्ष रहना दुष्कर कार्य है । वह शवित वे” आधार पर सडी 
होती है और शक्ति कवल पुण्य ते ही अजित नही की जाती, वह गन्दगो के भी प्राप्त 
होती है। सामान्यत , गन्दे काम किये बिना कोई भी व्यवित राजनीति की गद्दी 
पर न तो पहुँच सकता है, न वहां कायम रह सकता है। गांधीजी ने राजनीति को 
प्विध्र रूप अवश्य देना चाहा था, किन्तु जगर व प्रधान मत्री हुए होते, तभी यह 
बात परद्ो जा सकती थी कि पुण्य के चल से आदमी यद्दो पर टिक सवृता है या 
नी । प्रत्येक राजवीतिय सभा-मचत्त मेकियावेली की निन्‍दा करता है, किन्‍्यु, 
जभी वह अपने दफ्तर की कुर्सी पर जाता है, वह मकियावेल्ली का छोटा या 
बडा शिप्प बन जाता है। 
राजनीति का शरीर कर्म का और मन विशुद्ध विन्तक का हो, यह कहपना 
बहुत दिनो से चली आ रही है, लेकित, वह अब तक केद्दी भी साकार नही हो 
सकी | प्लूट़ो का यह स्वप्व कि राजा दाशनिक और सन्त हो जथवा सन्‍्ता और * 
दार्धनिकों को ही मानव समाज पर राज्य करना चाहिए, अब तक स्वप्न ही रहा 
है। जब तक राजनीति का सिंहासन दूर पा, ग्रॉधीजी क॑ अनुयायी उनके पीछे 
आँख मूंदकर चलते ध। हिन्‍्तु जब सत्ता वा जासन पहुंच वे भीतर आ गया, 
ग्राधीजी के बड़े बडे अनुयायी उनसे कतराने लगे थ्‌। 
न्याय और पुण्य की राजनीति उन्ह अनुकूल नद्ठी पड़ती, जो बिसी देश पर 
राज करना चाहते हैं । जब से प्रज[तन्त्र का विस्तार हुआ, ससार व फुछ साहित्य- 
कार राजनीति म जाने से अपने को रोक नहीं सब | लंबिन, बाजार स॒ व प्राय 
खाली हाथ लोद हैं । राजनीति के स्वामिवा ने उनका इतना विद्वात्त नहीं किया 
कि वे मन्‍्त्री वनाय जा सझे जथबा उनक द्वाप मे कोई बडा राजनंतिक अधिकार 
सौंपा जा सके। 
इस मामल म मध्यक्ाल मे भारत मं कविया का जा सम्मान था, वह युरोप 
में सही था । शो म कल ने मिधवटन से जउता परतराचार ता तैयार करवाया या, लेकिन 
उन्हे उसने कोई राजनतित अधिकार नहीं दिया था आज नी इस प्रसव मे सदस 
बढ़े अववाद प्रास ये साह्इतिर सन्नी जा द माउरों और भारत ऊ राष्ट्रपति 
डावटर राषाउृष्णन द्वी हैं। किन्तु, इसहा वारण यह है रि मातरों फरउ छे हैं, 


२ शुद्ध कविता की खौज 


हाँ का नैतिक नेतृत्व राजनी तिन्नो नही, साहिप्यिको के पात्त है, और राधाकृष्णन 
भारत के है, जो देश अमी अभी स्वाधीन हुआ है और उसके पास जो कुछ भी 
सुन्दर और श्रेष्ठ है, उसे ऊपर उछाल कर वह सपतार मे सुयश्ञ पाना चाहता है। 
साम्प्रवादी आन्दोलन के भीतर कान्ति का जो जोश था, शोषण और विपमता 
के समाप्त करने के लिए जो उत्साह था, ससार को साम्यावस्था और युद्धहीवता 
में प्रतिष्ठित करते की जो कल्पना थी, उसका प्रभाव इग्लेण्ड और फ्रास के लेखको 
पर भी पडा। फ्रास्त मे मनीपियों के वीच इस विचारधारा के लिए जो पक्षपात बढा, 
उसका परिणाम यह है कि आज भी उस देवा मे मनीपी शब्द से किसी प्रकार की 
वाममा्िता की यब, आप से आप, निकल आती है। इसी प्रकार, इग्लंण्ड में 
इलियट और एजरा पौण्ड की पीठ पर ओडेन, स्पेंडर और लेवी की जो पौढी 
आयी, वह अपने को समाजवादी कहती थी । उन दिनो यह स्पष्ट दिखायी देता 
था कि शुद्धतावादी हारेंगे और प्रयतिवादी जीत जायेगे। साम्यवादी बान्दोलन 
के प्रचार से प्रजातस्त्री देशो मे जो घबराहट फैली, उप्तका कुछ अनुमान जाज॑ 
आरवेल के लेखो से आज भी किया जा सकता है। 
यह वह समय था, जब रूस मे स्टालिन, जमंनी में हिटलर और इटली में 
मुस्नोलिनी का राज्य था। ययपि रूस को विचारधारा इटली भर जमेनी की 
विचारधारा से भिन्‍म थी तथा एक ओर स्टालिन और दूसरी ओर हिटलर और 
मुसोलिनी परस्पर दो विरोधी उद्देश्यों को लेकर चल रहे थे, कितु, साहित्य वालो 
को खतरे दोनो शिविरों से दिखायी दिये। इस स्थिति से विचलित होकर जार्ज 
आरेल ने लिखा कि साहित्य पर राजनीति की चढाई शुरू हो गयी है । हम जिस 
| में जी रहे हैं, वह राजनीति का थुग है और जो बातें आज हमारे कानो मे सब 
से 2/3332 हैं, वे युद्ध की बातें है, फासिस्तवाद को बाते हैं, व्यक्ति के दचन 
और बैयक्तिकता के हास की बाते है, अगुवम और जन-विनाश की बातें हैं। क्या 
“प्र भी साहित्य जीवन से विम्ुख रहेगा ? जज पूरी नाव डूब रही हो, तब क्या 
पर चढे हुए मुसाफिरों को इस खतरे के सिवा किसी और बात की चर्चा 
शोभा देती है ? 
आरबेल का उद्देश्य यह था कि फासिस्तवादी प्रवृत्तियों के अवरीघ के लिए 
गया के मन मे दुरभद्य प्राचीर खड़ा किया जाना चाहिए। और यह काये चूँकि 
बल साहिए्यक्ार कर सकते है इसलिए, साहित्यकारो से उन्होंने कहा कि अपनी 
जदती मीनार से उनरकर आप इस विपत्ति का सामना करे | 
५ में साहित्यिक जाय था नही, इस विपय मे आरवेल का मत यह 
नीति के हे वी व. जि जीवन के त्याग का पर्याय बढ गया है, प्रवएव, 
ट ५. बात नहीं चल सकती । किन्तु, राजनीदि मे जाकर भी 
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छोड देगे, तो इससे मनुष्यता की अपरिमित हानि हो सकती है। पार्दी मे शामिल 
होने के बाद भी उन्हे शुद्ध चिन्तन का मार्ग नही छोडना चाहिए, पार्टी के हिताहित 
का विचार करके अपने जिन्तव की दिशा को नही बदता चाहिए। साहित्यिको 
का सम्म्रात उनके मुक्त चिन्तन के कारण है, उनकी ईमानदारी और विर्भी- 
कता के कारण है। राजनीति उनका नागरिक धर्म है, उनका अपना धर्म साहित्य 
है और उनकी सरर्ण भवित साहित्य को ही अवित होनी चाहिए। अगर पार्दी 
उन्हें इतनी आजादी देने को तैयार है, तो वे पार्टी मे जा सकते हैं। किन्तु, जहां इस 
स्वतन्तता मे आँच आती दिखायी दे, वही साहित्यिको को पार्टी से अपना सम्बन्ध 
शैष कर लेना चाहिए। नागरिक धर्म के पालन के लिए साहित्यकार को अपने 
मतीषी-धर्मं से नही डिगना है। प्रार्टी के अनेक काम वह कर सकता है, किन्‍्हु, 
पार्टी के लिए साहित्य सुजन का काम साहित्यकार के लिए स्वंथा निषिद्ध है। 
जबरदस्ती प्रगतिशील बनने की अपेक्षा यह कही अधिक ग्रौरव की बात है कि 
साहित्यकार भगतिश्वील रहे और ऐसा साहित्य त॑यार करे, जो सचमुच साहित्यिक 
गुणों से थुक्‍त्त हो। आज जो हालत चल रही है, उसमे तो यही दिखायी देता है कि 
जिस लेखक पर प्रतिक्रियायामी होने का थोडा भी सन्देह न हो, उसके सच्चे 
मनीपी द्ोने पर कुछ सन्देह किया जाना चाहिए । 
कृविता और समाज के बीच यया सम्बन्ध है, इस विपय की लम्बी चर्चा, 
बेवकूफी की बाते किये बिना, पूरी नही होती। प्रत्येक साहित्यकार जानता है कि 
उपके साहित्य का समाज के साथ, कही न कही, कोई अदूठ सम्बन्ध है और जिस 
मात्रा में इस सम्बन्ध के निभाने की सही कला उसे मालूम है, उध्ती मात्रा मे वह 
अच्छा साहित्यकार है | प्रचारवादियों को चुप करने के लिए सात ने यह कहा है व 
कि प्रचार अगर उद्देश्य हो गया, तो कुला कला नही रहेगी। सरकार यदि सभीत 
को प्रचार का मध्यम बनाना चाहेगी, त्तो सगीत शब्दों पर अवलम्बित हो जायगा 
तथा तान और आलाप की शक्ति उसकी मारी जायगी। अव प्रश्न यहे है कि 
संगीत अपने निराकार युणो का विकास करके अधिक कलापूर्ण होने की चेप्टा 
करे अथवा वह सरकारो की प्रचारेच्छा को सन्तुष्ट करने के लिए दब्दो में फेसे और 
अर्थ का वाहन बन जाय ? जो लोग साहित्य को प्रचार का माध्यम बनाना चाहते 
हैं, वे भी साहित्य से साहित्यिक गुणा का अपहरण करके उसे कोरा ज्ञान, कोरी 
राजनीति बना देंगे । 
साथे की इस दलील से मन मे घबराहट तो होती है, किन्तु, उससे इस प्रसन 

का समाधान नही होता कि तब उन विपत्तियों के साथ क्या सलूक किया जाय, जो 
इस पीढी के सामने मंडरा रही हैं। क्या जो लोग चिन्तन और कला का काम करते 
हैं, उत पर समाज की कोई जिम्मेदारी नही है ? बया राजनीति को इस बात की 
पूरी छूट दे दी जाय कि वह जो चाहे, बरे, साहित्य उसकी भमि में दसल नही 
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देगा ? तो फिर साहित्यकार नाराज क्यो होते हैं ?जनता रे क्या कहना चाहते 
हैं ? वे कंसी सरकार और कैसा समाज चाहते हैं ? वश साहित्यकारा के रूठने पे 
परराकर राजनीतिज्ञ उस समाज की रचना कर देगे, जो मनौपियों को भी 
पसन्द होगा ? और जो विपत्तियाँ संसार पर मंडरा रही हैं, वे क्या किसानों, 
वमियो, अफसरों ओर कमकरो के लिए ही हैं, चिन्तको पर उनसे कोई खतरा नही 
आता है ? कमकर कभी भी अपना काम पा जायेंगे। किसान हर हालत मे खेती, 
बनियां हर हालत में व्यापार और अफसर हर हालत में नौकरी करेगा। लेकिन 
अवाधनीय सामाजिक व्यवस्था के अधीन मनीधी क्या करने वाले हैं ? अगर 
खतरा किसी पर है, तो उस आदमी पर, जो अपनी बौद्धिक शक्ति को अपना 
सारा असवाब समभता है। 
सच्चे अथों मे सभी बुद्धिजीवी मनीषी नही होते ! विश्येपज्ञो को मनीपी की 
कोटि मे गिनसे का रिवाज नही है। डाक्टर, इजीमियर और वकील, ये मनीपी 
नही, बुद्धिनीवी हैं, विद्ेपज्ञ है। जड़ पदार्थों को मोडने का काम, उनके बाहरी रूप 
के बदलने का काम विश्येपज्ञ करते हैं। मनीपी वह है, जो मनुष्य की चेतना कों 
परिवत्तित करता है, उसके दिमाग मे खलबली मचाता है। जो डाक्टर, वकौल या 
इंजीनियर, अपने पेशे फ्रे अतिरिक्त, यह काम भी करते हैं, वे मनीपी जरूर हैं, 
लैकिन इस कारण नही कि ने अपने पैथे में होशियार है, बल्कि, इसलिए कि वे 
मनुष्य के ज्ञान और भावना मे हिलकोर मचाते हैं। 
मनीपी वह है, जो विचारो के संघर्ष मे है, अपने ऊपर सामाजिक जीवन का 
आपात ले रहा है और, बदले पे, समाज को आधात दे रहा है, जो भूत, भविष्य 
और वत्तमाव को तोलता है, सूंघ कर सारे इतिहास की खुशबू लेता है, लोक भौर 
परलोक जिसकी कल्पना में चक्कर काटते है तथा धमं और नैतिकता जिसके वितन 
के कडाह में सौचते है /मनीपी नव का पुरोहित है। वह मनुष्य के आध्या- 
हिमिक, वैचारिक और नैतिक उत्तराधिकारो का मूल्यांकन करता है और उनकी 
जा, सुधारऔर विकास की भी जिम्मेवारी उसी की है। वह अगरतटस्थ हो गया, 
तो मानवता की सारी आध्यात्मिक सेना ही लडना छोडकर तटस्थ हो जायगी। 
बी पिछले युगों के मनोौपी अधिक पोभाग्यशाली थे। उस समय के अत्याचार भी 
उप और स्थूत थे, जिनसे दर्लको को रोना चाहे जितना भी आता रहा हो, 
उनके भीतर पथराहट नही जयती थी, आश्चकाएँ उत्पन्न नही होती थी, न अपने 
५ अर उन्हें कोई खतरा आता दिखायी देता था। लेकि 
गये हैं और विज्ञान के बच से भव उनके तरीकों मे 
2 वदस्य रहने वा नही है, रह बनकर जीने का नहीं है। अब गवाह की 
/र्पिति नी सुविधा की स्थिति नहीं रही। लवेयर कामू के अनुतार “यह बह समय 
है, जब जज, मुजरिम और गवाह आपस मे अपनो जगहों की अदला-बदलौ करने 
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लगे है ।" 
मानवता का भाग्य केवल राजनीसिवालो के हाथ में नही छोड़ा जाना 
चाहिए। जो लोग कारखानो में नये मनुष्य ढाल कर समाज पर अपनी अथवा 
अपने दल की पक्ड को अठल बनाने के उद्योग मे है, उन्हे चुनौती भेजना मनीपियो 
का धर्म है। अगर ये सारे काम मनी पियों को अपने गौरव के प्रतिकूल दिखायी देते 
हो, तो समझना चाहिए कि उनके अरितत्व की समाप्ति समीप है । सोल॒दृवी सदी 
के पुर्व तक मनी पियो का अस्तित्व नही था, क्योकि तव तक प्रचलित स्थिति का 
विरोध करने की बात उन्हे नही सूफी थी। अब अगर कला के नाम पर वे तदस्घ 
रहना चाहते हैं, तो इसका अर्थ यह है कि प्रचलित स्थिति को वे वर्दाश्त करने को 
तयार हूँ। यही उनकी मृत्यु की पूर्व सूचना है क्योंकि जिस मनीषी में मन्‍्यु नहीं 
विरोध की प्रवृत्ति नही है, उसका अस्तित्व भी कायम नही रहेगा । 
नुष्य की सस्कृति जीवन्त तभी रह सकती है, जब उसका साहित्य ठहरा 
हुआ नही, प्रगतिशील हो; तदस्थ या रूठा हुआ नही, वल्कि सघपपंशील हो । और 
मनीपी की सघपंशीलता व्यास्यानों मे अभिव्यकत नहीं होती, उसके माध्यम 
| कल्पना और विचार .है.। जब भी लोग यह कहते हैं कि मनी पियो ने हमे घोखा 
। दिया है, तत्र उस आक्रोश्व का आशय इतना ही होता है कि कल्पेंना ने वास्तविकता 
की सही रिपोर्ट नही लिखी है, जनता के हृदय मे आत्ोड़न मचाने का काम अधूरा 
रहा है और कला घरती से दूर तथा वायवीय लोक के बहुत समीप रही है । 
पचतत्त्वों मे से एक तत्त्व वायु भी है, लेकिन, हवा से कोई बन्दुक बनायी जाय 
तो उससे गोलियाँ मही छूटेगी । विपय समाज के जितमे समीप से आता है, वह्‌ 
उतनी ही सुस्पष्ट और साकार झेली को अनिवाये बना देता है। विपय जितना 
ही वायवीय होता है, उत्वकी शैली भी उतनी ही अरूप हो जाती है। जो लोग 
समाज की ओर बहुत ज्यादा भुके हुए हे, उन्हे बार-बार अपने आप से यह सवाल 
करते रहना चाहिए कि मैं उत्तेजना के कारण कविता लिख रहा हूँ अयवा कविता 
लिखने के लिए नयी उत्तेजना की खोज में हूँ । और जो लोग व्योमपथी हैं, उन्हे 
अपने आप से यह पूछना चाहिए कि बच्चे का जामा उसके जन्म के बाद तैयार 
किया जाना चाहिए या जामा तेयार करके अजन्मा शिक्बु की प्रतीक्षा करना 
ठीक है। 
जो लोग कवि की आस्था और उसके विश्वास का प्रइन उठाते है, वे भी एक 
ऐसे विपय की विधिकित्सा कर रहे हैं, हिसक्ा आधुनिक काव्य से अथवा किसी 
भी काव्य से सीधा सम्बन्ध नही है ईआस्या ओर दुष्टिवोध कवि में उसी प्रक्रार 
व्याप्त रहते हैं, ज॑से फूलो के भीतर उनकी सुगन्ध समायी रहतो है। लेकिन, रचना 
के समय आस्था को लेकर कोई भी कवि माथापच्ची नही करता । जनी वह यह 
सोचने सगेगद कि मैं अपनी आस्था के अनुयार लिख रहा हूं या नहीं, तभी वह 


दर 


रैवई शुद्ध कविता की खौज 


साहित्येतर चिन्ता में पड़ जायेगा, धर्म बचाने की फिक्र मे कवित्व को कमजोर 
करने की दुविधा छे ग्रस्त हो जायेगा। रचना के समय कवि का सोरा ध्यान 
अभिव्यक्ति की सचाई और इस चिता पर केन्द्रित माह कि जो कुच्च मैंने 
अउुभव किया है, रचना में बही चीज आ रही है अयवार्मि सुयज्ञ के लोभ अथवा 
अपकीत्ति के भय से कुछ और लिख रहा हूँ तथा जो मैं लिख रहा हूँ, उसमे मेरी 
अभिव्यक्षित सक्षिप्त और तीखी है या नही। लेकिन, रचना के ऊम्र में लेखक को 
आस्था का वह रूप अवश्य दिख जाता है, जिपमे वह विश्वास करता है। 
इसी प्रकार, व्यष्टि और समधिटि का विवाद भी व्यर्थ है, क्योकि साहित्य 
बराबर उसी ज्ञान और अनुभूति के आधार पर लिखा जाता है, जिपका प्रचलन 
समस्त समाज में हो चुका है। विश्लेपज्ञों का ज्ञान साहित्य का विपय नहीं हो 
प्रकता, वह अभी विद्येषज्ञों का ही विपय रहेगा । साहित्य की भूमि में एक जहाँ 
तक पहुँचता है, सबके लिए वहाँ तक जाना शक्य है और जहाँ राब पहुंचते हैं, बहां 
तक प्रत्येक व्यक्ति जा सकता है। तब भी, जो साहित्य सबके लिए दुबाध हो 
जाय, उम्के बारे मे यही कहा जा सकता है कि 
बकक्‍्तुरेब हि तज्जाडूयं थोता यत्र न बुध्यते । 

ससात्र ने यह प्रशत भी उठाया है कि कला कौन ठीक है । बह, जो स्वाधीत और 
अपूर्त है ? अथवा बह, जो साकार और गुलाम है ? कला का प्रधान श्रोता कौन 
है ? वह जनता, जो अशिक्षित और थवुद्ध है अबवा वह एक व्यक्ति, जो झिल्षित 
किन्तु, बुर्जुला है ? यह समस्या सनातन है अथवा वह इतिहास के क्षण-विज्येप की 
उपज है, इध् पर सान॑ ने कोई राय नही दी है। किन्तु, जो भी लोग साहित्य को 
सुन्दर और शवितशाली रूप मे जीवित देखना चाहते हैं, वे यही मानना चाहेंगे 
कि यह अतिवादिनी द्विधा इतिहास के एक क्षण की उपज है भौर उसके गुजर 
जाने पर साहित्य मुक्त भी होगा और आज की अपेक्षा अधिक साकार भी। 


साहित्य की मुबित ओर उसल्ञी साकारता के बीच शाइवत विरोध नही है, मह 
वात मन ही मनप्रत्येक कवि जानता है। 


कला में व्यक्तित्व और चरित्र 


कला की रोमाण्टिक धारणा यह थी कि वह व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति है।"._ 

किन्तु, जब रोमांसबाद का विरोध शुरू हुआ, इलियट ने यह स्थापना रखी कि , 
कला व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति नही, उससे पलायन की क्रिया है। व्यक्तित्व क्या 
है, इसकी व्याख्या इलियट ने नही दी है। उन्होने केवल यह कहा है कि कलाकार 
के पास व्यक्तित्व नही होता। उसके हाथ मे केवल माध्यम होता है, जिस पर वह 
काम करता है। माध्यम का अर्थ कवि के प्रसंग में शब्द, भाषा, छन्‍्द आदि होगे 
और चित्रकार के असग में उसे रंग ओर चितपट समझना चाहिए। इसका अर्थ 
यह हुआ कि कविता और चित्र के पीछे कलाकार के व्यक्तित्व की महिमा नहीं 
होती, प्रेरणा, पसन्द-नापसन्द अथवा दृष्टिबोध नही होता। कविता बे वल हुनर 
है और जो भी व्यक्त त्तेजस्वी तथा अध्यवसायी है, वह मजे मे कविता और चित्र 
बना सकता है। 

अपनी सूक्ति की यह व्याख्या इलियट को ग्राह्म होती या नही, हम नहीं 
जानते । किन्तु, उन्होने जो कुछ कहा है, उसका यही अर्थ हमारे सामने आता 
है। कथि अवतारी होता है, कवि पंगम्वर होता है, उसकी प्रेरणा आसमान से 
आती है, यह एक अतिवाद था । दूसरा अतिवाद यह है हि कवि अबतारी या 
पैगम्बर कुछ भी नही होता, न उसकी प्रेरणा आसमान से आती है । कविता 
साधना या अभ्यास की चोज़ है। अतएवं, जो भी व्यवित चाहे, अभ्यास करके 
कृषि वन जा सकता है। अति 

अम्यासी का अम-सोकर हो काव्य है, 
कोई कवि बन जाय, सहज संभाव्य हे । 
सभव है, शुद्धतावादियों के वीच ऐसे लोग भी हो, जो कविता के भीतर 
कवि के व्यक्तित्व की महिमा को स्वीकार करते हो, किन्तु, व्यवह्यरत, वे भी 
अभ्यास उसी नियम का करते हैं, जिसका निर्धारण इलियट ने किया है। क्योकि 
कविता अगर व्यवितत्व की अभिव्यत्रित मानी जाय, तो फिर यह भी मानना 
पड़ेगा कि काब्य केवल शैली से नही वनता, उसमे वे उपकरण भो अभिव्यवित 
पाते हैं, जिससे कवि के 5पवितत्व का निर्माण हुआ है। और वे उपकरण भावनाएँ 
हो सकती हैं, विचार दी सकते हैं, किसी चीज का अच्छा या बुरा लथना 


रद्द शुद्ध कविता को खोज 


हो सकता है, सम्मति, धारणा और दृष्टिबोध हो सकता है । लेकिन सम्मति, 
धारणा और दृष्टिबोध कविता में आ गये, तो फिर कविता शुद्ध कैसे कही 
जायगी ? हमारा अनुमान है कि यही कुछ सोचकर इज््यिट ने कवि के व्यक्तित्व 
का वर्जन करके सारा जोर अभ्यास पर दिया है। 5 
इलियट-जैसे मनीपियों की ऐसी उबितयों का ही यह प्रभाव है कि अब 
जिसे भी थोडा अवक्ञाश्ञ है अयवा जो भी व्यक्ति जी वन पर आदक्षवाद के दो-चार 
छीटे ढाल सेने को अच्छा काम समझता है, वह कविता की ओर पांव बढा देवा 
है। देखते-रेखते कविता की भूमि इतमे अधिक साधको से भर गयी है कि भव 
यह भी पता नही चलता कि इनमे से कौन प्तक्तवि हैं और कौनऐसे लोग, जिनकी 
सारी पूंजी अम्यास है। ि मात्र जन्म से ही कवि नही होता, उस्ते अभ्यास 
28438 पडता है। किन्तु, अम्थ्रास उन्ही को फलता है, जो जन्म से भी 
कवि हूँ। 
जैसे सगीत और चित्रकारी के स्कूल चलते हैं, उस प्रकार कविता के स्कूल 
की बात हमने अब तक नहीं सुनी है। और संगीत तथा चित्रकारी के स्कूलो मे 
भी, जिसे चाहे उसे भर्ती करके, हम नये गायक और चित्रकार तैयार नही कर 
सकते। कलाकार खास ढग के लोग होते हैं। कवि कारखानो में तैयार नही किये 
जा सकते। आह्तिक् लोगो के बीच यह जनश्रुति चलती थी कि काव्य प्रतिभा 
के वोज पूर्व जन्म के सस्कार मे होते हैं। नयी मान्यता अगर यह हो कि 
30 बीज परिवेश्ञ मे होते हैं, तो भी इस मान्यता के अपवाद अभैक लोग 
लगे। 
सच्ची बात यह है कि जैसे हम यह नही जानते कि आदमी रहस्यवादी 
और सन्त क्यो हो जाता है, साम्राज्य को टुकरानेवाला प्रेमी और दुसरो के लिए 
>प्व लुदानिवाला दानी बयो हो जाता है, उसी प्रकार, हमे यह भी मालूम नहीं 
है कि आदमी और कुछ न बनकर कवि, गायक और विनकार क्यों बन जाता है। 
स्पेंगलर ने बीसवी सदी के युवको को यह राय दो थी किये कवि न बनकर 
इंजीनियर बनने की कोशिश करें, दा निक ने वनकर राजनीतिज्न बनते का 
दो ब्यावर | हमारा स्याल है, स्वेगलर ने इस कठिनाई का ध्यान नही रखा कि 
7 ैत कवि की प्रतिभा लेकर वैदा हुआ है, वह शिक्षा के अभाव मे अविकृतित 


अर जाय, मगर उसके अच्छा इजीनियर बनने को सभावना थोड़ी ही 


अभी नही गान हाय नहीं जानते। हमारा ख्याल है, इसे मनोविज्ञान भी 
जे तर हा । है। अतएवं, जद तक मनोविज्ञान इस गुत्थी को सुलभाते 

गत पक हमे यही मान कर चलना है कि कवि-प्रतिभा अविश्वेय 
घतित हैं ओर उसका सवध, कही न पं, बचेतन के नीचे दवे सुदम सस्कारो 


कला में व्यक्तित्व और चरित्र ह्दह 


से पड़ता है। और ये संस्कार केवल इसी जन्म के नहीं हैं, उनका सवध अनेक 
जन्मों से हो सकता है, सारी मानवता के संस्कार से हो सकता है। विज्ञान के 
नियर्मों से हम कवि तैयार नही कर सकंगे, क्योकि विज्ञान केवल बुद्धि का दूसरा 
नाम है। लेकिन, अचेतन की लहरें इतनी यवितशालिनी होती हैं कि उनके आते 
ही बुद्धि के महल ढहकर बराशायी हो जाते हैं । 
इस विपय पर इलियट की अपेक्षा अधिक सुस्पष्ट चितन रवीन्द्रनाथ और * 
मोहम्मद इकबाल ने किया है। इलियट कला को व्यवितत्व की अभिव्यवित नहीं 
मानते हैं, किन्तु, रवीन्द्रनाथ और इकबाल, दोनो का विचार है कि कला 
व्यवितत्व की अभिव्यवित है। लेकिन व्यवितत्व किसे कहते हैं, इस विपय में 
रवीमन्द्रनाय और इकवाल के मत परस्पर भिन्‍न हैं। 
इकबाल उस व्यक्ति को व्यवितत्वश्वालो नही मानते, जो ढी ला-ढाला, सघर्प- "५- 
भी, आराम-पसन्द और अकर्मेण्य है) जब तक मनुष्य निष्क्रिय, आससी, 
परोपजीबी और तटस्थ है, तब तक वह व्यवितत्व का दावा नही कर सकता। 
व्यक्तित्व उसका तव मारभ होता है, जब वह जीवन के सघपों में भाग लेने लगता 
है। जिसके जीवन में सघपं नही है, तनाव नही है, कमंठता और उत्साह नही है, 
उसका व्यक्तित्व भी नही है डपक्ितव का आरभ समर का आरभ है, जीवन को 
घेरने वाली वाघाओ पर आक्रमण का आरमभ है। “जिसे हम व्यक्तित्व कहते हैं, 
बह सघर्ष की अवस्था है। जब तक यह अवस्था बनी रहती है, तभी तक मनुष्य 
का व्यक्तित्व भी कायम रहता है।” 
इकबाल निवृत्ति के द्वोही और प्रवृत्ति के समर्थक हैं। जो भी जातियाँ 
आराम, सुरक्षा ओर शान्ति के लिए उतरों से भागती फिरतो हैं, वे व्यक्तित्व 
हीन हैं | "मनुष्य का नैतिक ओर धामिक्र आदर्श निवृत्ति नही, प्रवृत्ति 
है। मानव-भीवन का विकास शान्ति-सेवन और निवृत्ति की आराधना से 
मंदी हो सकता। उसके लिए निरन्तर संघर्ष करना आवद्यक है। जीवन की 
प्रगति का मार्ग सिवृत्ति नही, प्रवृत्ति का मार्ग है अर्थात्‌ मनुष्य संघर्ष की 
ज्वाला में जितना ही अधिक दग्ब होता हे, उसके व्यक्तित्व का तेज उतना ही 
अधिक निछ्वार पाता 
शुद्ध कवित्व की धारा जिस उत्स से फूटी हे, इकबाल उस उत्स के ही खिलाफ 
हैं। वे निश्चित रूप से मानते हैं कि कविता को चैेतिकता करा माध्यम और कर्म 
कौ प्रेरणा का खोत होना चाहिए। जिस कविता से नैतिकता में बाधा पड़ती है।- 
अथवा कम की श्रेरणा मन्‍्द होती है, वह कविता त्याज्य है। और जिस काव्य से 
नैतिकता को शवित तथा कर्ष को तेजस्विता प्राप्त होती है, वह ऊविता काम्य है। 
जीवन से अलग कला की कोई अपनी कसौटी नहीं हो सकती । जो कुछ जीवन के 
लिए श्रेष्ठ है, उसे कला के लिए भी श्रेष्ठ मानना चाहिए बौर जो कुछ जीवन के 
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लिए अधम ओर त्याज्य है, उसे कला के भीतर भी स्थान नही मिलना चाहिए। 
“जो भी वस्तुएँ हम मे निद्रा और आलस्य का सचार करती हैं,जो भी वस्तुएं हमारी 
आँध्ो से उस वास्तविकता को ओभूल करती है, जिछ्ते अधिकार मे लाये बिना 
जीवन नही डिक सकता, वे सब-की-सच्र मृत्यु और विनाश लाने वाली हैं ।" 
“कला के लिए कला” वाले सिद्धान्त का तिरस्कार करने मे इकवाल को 
उतनी भी भिमक नही है, जितनी मिक्रक कलावादियों को उस्ते स्वीकार करने 
में होती है। जो कला जीवन को प्रेरणा नही देती, जिस कला से आदमी के भीतर 
सघर्प की उमग नही उठती, उसे इकबाल कही भी स्थान देने को तैयार नही हैं । 
४ “कला मे अफीम-सैवन के लिए गुजाइद नही होनी चाहिए । 'कला के लिए कला! 
का सिद्धान्त पतनशीलता का प्रपचपूर्ण आविष्कार है और उसका ध्येय भुलावे 
में डालकर हमे अशयत बनाना है, जिससे हमारे हाथो का अधिकार दूसरे के 
हाथो में चला जाय |” 

**. इकबाल ने अपने बहुत से विचार नोत्से से लिये थे। ईसाई धर्म के विवेचन 
के प्रसम में नीत्से ने कहा था कि ऐसे कोमल धर्म का आविष्कार वह जाति करती 
है, जो गुलाम होती है। कोमल घर्मं का प्रचार गुलाम जातियाँ इस आशासे 
करती हैं कि शासक जातियो के लोग कोमल और कमज़ोर हो जाये । वही बात 
जबाब मे यहाँ कला पर लागू कर दी है। इकवाल मे युद्धअियता के जो भाव 
हैं, वे भी नीत्से से ही लिये गये है, गरने वे इस्लाम के जिहाद-सिद्धान्त से भी जोड़े 
जा सकते हैं । 

जो लोग काव्य का उपयोग समाज के उत्थान के लिए करना चाहते हैं, 
इकबाल उनके पक्षपाती हैं ॥ समाज का ध्यान यदि सघप॑ं से हट गया, वास्त- 
विकता से दूर हो गया और समाण के अग्रणी लोग यदि यह मानकर चलने लगे 
कि गा निश्पार है, इसलिए, हमे जीवन को छोडकर मृत्यु की उपायना 
करनी चाहिए यानी वैराग्य-भाव से जीना चाहिए, तो वह समाज धेंसकर पाताल 
चला जायगा। इसी लिए/ इकबाल प्लेटो के निवृत्ति-मार्य, हिन्दुओ के मायावाद, 
थौड्ो के भुन्यदाद और अस्ललभानो के सूफीवाद का विरोध करते थे । व्याजान्तर 
ये यह अधात उस दर्शन पर भी पड़ता है, जिससे शुद्ध कवित्व के आन्दोलन का 
मे हुआ है। जो भी काव्य कम से है रहना चाहता है, उपयोगी होने से घृणा 
करता है और समाज की धाराओं से जसपृक्त रहना चाहता है, इकबाल उस 
काथ्य के झत्रु हैं। केवल काल्पनिक चुन्दरता की रचना करना पाप है, उस्ते सत्य 
भर शिव ले भी युक्त होना चाहिए ( जो कविता केवल सीन्‍्दय्यपरर्ण और मादक 
है, किन्तु वह फर्म की अ्रेरणा नहीं देती, वह प्रश्सा नही, निन्‍दा की पाती है। 
झ़िज की गचतें घुद्ध कवित्व के बहुत हो श्रेष्ठ उदाहरण उपस्थित करती हैं, 
हिन्‍्तु, इकबाल हाक़रिज के बहुत ही विरुद्ध बे । उनझा विश्यास या कि इस्लाम 
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के पौरुष का ह्ास हाफिज-जैसे मादक कवियो की कविताओ के कारण भी हुआ 
है। जीवन की नश्वरता का चित्र खोचकर मनुष्य को अकर्मण्य तथा विरवत 
बनाने वाला दर्शन, इकबाल की दृष्टि मे, मृत्यु का दर्घेन है। हाफिज के सिलाफ 
जनता को आगाह करते हुए उन्होंने अपनी एक कविता में कहा है, “फारस के 
इस गुलाब से बचो, क्योकि उसकी पत्तियों के भीवर जहरीला साँप छिपा हुआ . 
है ।” और प्लेटो की चर्चा करते हुए उन्होने लिखा है, “प्लेटो का मैंने जो विरोध 
किया है, वह असल मे दर्शन के उन सभी सिद्धान्तो का विरोध है, जो जीवन की 
जगह मृत्यु को अपना आदर्श मानते है । जीवन की सबसे बडी बाधा मटर (द्रव्य, 
प्रकृति) है, मगर ये दर्शन इस मूल वाधा से ही आँख फेर लेते है और उसे जीत- 
कर आत्मप्तातु करने के बदले, मनुष्य को उससे पीठ फेरकर भाग खड़े होने की 
सलाह देते है ।” यहाँ यह्‌ स्मरणीय है कि प्लेटो का विरोध नीत्से ने भी किया | 
था । 
सक्षेप्र मे, इकबाल का कला-विपयक सिद्धान्त टालस्टॉय का सिद्धान्त है। * 
कला का सोन्दर्य अनुपयुकत्त छोडने की चीज़ नही है। उसका उपयोग मनुष्य को 
जगाने के लिए किया जाना चाहिए, उप्ते किसी-न-किसी ऊँचे कम मे प्रवृत्त करने 
को किया जाता चाहिए । उपयोगिता की कसौटी पर कला यदि खरी उतरती है, 
तो बह वरेण्य है। अन्यथा उसका त्याग किया जाना ही धर्म है। बयोकि सौन्दये 
जब्य उपयोगी नही होता, वह मनुष्य को भरमाकर कमज़ोर कर देता है । 
कला के एक पक्ष का समर्थन जैसे इकवाल ने बड़ी निर्भीकता से किया है, ४ 
उसी प्रकार, कला के दूसरे पक्ष का निर्भोक समयंत्र हम रवीन्द्रनाथ मे पाते हैं। । 
रवीद्धनाथ भी कला को व्यवितत्व की अभिव्यक्ति मानते हैं, विन्‍्तु, व्यक्तित्व से 
उनका आशय इकबाल के आशय से भिन्‍न है । इकबाल कला की साथ्थकता उसकी 
उपयोगिता मे देखते हैं, किन्तु, रवीन्द्रभाथ का विचार है कि उपयोगिता मानव 
का पशु-धर्म है । जहाँ तक उपयोग की भूमि है. वहाँ तक मनुष्य और पशु में कोई 
भेद नही है। पशु का स्वभाव है कि वह ऐसा कोई काम नहीं करता, जिसका 
उसकी जैव आवश्यकता के लिए महत्त्व नही हो । यदि मनुष्य भी चुन-चुनकर 
केवल उपयोगी कार्य ही करता रहे, तो वह भी केवल पशु-धर्म का पालन करेगा, 
और जब तक वह उपयोगी कार्यो मे लगा रहेगा, तय तक वह सच्चे अथों मे 
मानवीय व्यक्तित्व से हीन रहेगा। मनुष्य का मानवीय व्यवितित्व तब आरम्भ 
होता है, जब वह ऐसे कार्य करने लगता है, जिनका जैब आवश्यकता की दृष्टि 
मे कोई खास उपयोग नहीं है। गीत नही गाने से मनुष्य के कपड़े नहीं घटते । 
लिन नही बनाने से मनुष्य पर सकद नही आते,न कविता और उपन्यास पढे बिना - 
आदमी को भूछो मरना पड़ता है। केला की कोई भी क्रिया मनुष्य के जीवव- 
धारण के लिए अनिवार्य नही है। इसलिए कला ही मनुष्य को वहू क्षेत्र श्दान 
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कभी आत्मघातक भी हो सकती है।” 
कला मे शुद्धता के अति-आराधन से जीवन पर जो सकट बाते हैं, उनफ़ो ओर 
रवीस्द्रताय का ध्यान गया था। इसी लिए, उन्होंने इशारा किया है कि योद्धा अग्र 
लड़ना छोड़कर अपने व्यक्तित्व के वनाव और पिंगार में सो गया, तो वह 
मारा जा सकता है। व्यक्तित्व की जति-जाराघना से भी सकट उत्पन्न हो सकते 
हैँ। और ये वे ही सकठ है, जिन्हें ध्यान मे रखकर इकबाल ने हाफिज का विरोध 
किया है। इस्लाम के पतन का दायित्व इकवाल ने, अश्वत , हा फिज-जेसे कवियों 
पर डाला है, जिनकी कविताएँ इतनी मनमोहक भर मादक होती हैं कि हर आदमी 
उन्हे पढना चाहता है और हर आदमी उन्हें पढ़कर निष्क्रिय वन बेठता है, सर्प - 
विमुख हो जाता है और सप्माज की पीडा को भूलकर अपनी पीड्ञाओ को दुलराने 
लगता है। इसो प्रकार, भारतवर्ष के पतन का जिम्मा हम इस देश की निवृत्ति- 
प्रिवता और शान्ति-आराधना पर डाल सकते है। और इस प्रमंग में यह भी कहा 
जा सकता है कि हिटलर का सामना फरने की शक्ति फ्रास में इस कारण नही रही 
कि उस देश मे कला की बारीकियो का अम्यास कुछ अधिक कर लिया धा। और 
कला की निदद्देश्यता, समाज-विमुखता और अतीम्िय सौन्दर्य पर आसवित समाज 
को इस योग्य रहने नही देती कि वह बर्बेर शक्तियों का सामना कर सके । सूरृट् ति 
की सूक्मता सबके लिए काम्य हैं। विपद केवल यह है कि लड़ाई मे मुसस्द्त लोग 
हार जाते है और जीत वर्यरो की होती है । 
तब फिर करना वया चाहिए ? इकग़ाल और उनके समर्थक (जो कला के 
सेन्न में विशेषतः साम्यवादी होगे) यह कहेंगे कि सौन्दर्य के अति-सस्कार की प्रवा 
को रोक दो | समाज की रक्षा जौर विकास के लिए जिस विचारधारा की आव- 
श्यकता है, साहित्य को उत्ती का समर्थन करना चाहिए । साहित्य में सौन्दर्य बे वल 
चाशनी है। उसकी लपेट में समाज को हमे कुनैस की गोलियाँ सिलानी हैं । बिस 
साहित्य का कोई उपयोग नहीं है, वह हमे दिलकुलल नहीं चाहिए। शुद्ध कविता 
देवतानों वी कविता हो सकती है, किस्तु, देवता होते हैं या नही, यद् विषय सदिग्प 
है। लेकिन, यह प्रत्यक्ष है कि मनुष्य केउल मनुष्य है मर बुरी बात यह है कि 
चहू पधु है। कविता हमे वही चाहिए, जो मनुष्य को, बल्कि, पृ को भी छत 
सके । 
सदि सभी देशों के मनुष्य एक समान सूइम, वरिपाजित और शिष्ट स्किफ्े 
मनुष्य दोते, तो दुतिया मे लड़ाद्याँ सही होतीं, ने बढ्दी राप्ट्रीयता शा जोस उमन्‍ 
इत्ता। सभय है, तब समाज में पाप, दुईंसता धीर क्दाचार की समस्या भी इतना 
बरी नही होतो कि हम शुद्ध कवाबारों से यह माँग के रते कि बेशुद्धता छो दो ड्कर 
उपयोगिता जोर उद्देश्यवाद रो स्वीकार करें। विन्‍्तु, पढ़ स्थिति भाड़ ठऊ कभी 
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करती है, जिसमें वह अपने व्यक्तित्व का सच्चा विकास कर सकता है। 

कला के सम्पन्ध मे रवीन्द्रनाथ का विचार लगभग वही था, जिसव। समर्थन 
अठारहवी सदी में जमं॑नी के दाशंनिक इमैमुअल काण्ट ने किया था। काण्ट ने 
सौन्दयंबोध को नैतिकता, विज्ञान और उपयोगिता के क्षेत्र से बाहर गिना है । 
उनका तर्क यह है कि सौन्द्यवोध को मनोदशा उपयोगिता, देहिक सुख, यहां 
तक कि सत्य और शिव की अनुभूति पे भी भिन्न होती है। सौन्दर्य बोधात्मक 
आनन्द ऐसे सन्तोप की स्थिति है, जिसका कोई लक्ष्य नही होता, जो ततस्थ, 
निष्प्रयोजन और नि स्वायं होता है। सौन्दर्य-दोध का आनन्द मधुमती भूमिका 
का आनन्द है। वह निविकल्त और निरुद्देश्य होता है। उस आनन्द के साथ 
किसी भी प्रकार की इच्छा, ध्येय जथवा उपयोगी दृष्टिकोण का हस्तक्षेप मही 
होता। 

रवीन्द्रनाथ की दृष्टि मे उपयोगिता वह सीमा-रेखा है, जिसके इस पार रहने 
से मनुष्प पशु रहता है और उस पार जाने पर वह मनुष्य बनने लगता है। मनुष्य 
के व्यक्तित्व प्राप्त करने का अथ॑ ही मनुष्य का मनुष्य बनना है, प्मुओ से भिन्‍न 
होना है। इस भिन्‍नता की अभिव्यक्ति मनुष्य अनुपयोगी कार्य करके करता , 
है, धमं, रहस्यवाद, गीत, कविता, चिशत्रकारी और मूत्तिकारी को अपनाकर 
हा है, वाग बगी चे लगाकर और प्रसाधन की सामग्रियाँ उत्पन्न करके करता 

। 


मनुष्य पशु भी है और मनुष्य भी । अतएव, उसे दोनो योनियो के धर्म निभाने 
पड़ते हैं। यानी पश्ु के समान, वह जीवन-घारण के भी कार्य करता है और, 
मनुष्य के रूप मे, वह्‌ कला की भी सृष्ठि करता है। किन्तु, उपयोगिता ही वह 
रैसा है, जो मनुष्य के इन दोनो रूपो को विभकत करती है। 

अपने मत को और भी अधिक स्पष्ट करते हुए रवोन्द्रनाथ ने लिखा है कि 
माता, बहिन और सखी के रूप मे स्त्रियों का उपयोग बहुत बडा है, किन्तु, यह 
उनका व्यक्तित्व नही है। “नारी का जो असली रूप है, पह उसकी सजधज की 
चितमयता तथा वाणी और ग्रति की सगीत्मयता में प्रकट होता है। नारी क्या 
है, इस जिज्ञासा का समाधान उसके उपयोगी होने मे नही, उसको आनन्दमयो 
मुद्राओ मे मिलता है ।” 

इसी प्रकार, योडा का व्यक्तित्व उसके युद्ध-कोश्चल मे नही होता । युद्ध तो 
आवश्यक इृत्प है। उसके भीतर से योद्धा के व्यक्तित्व की अभिव्यजना सभव नही 
होती । व्यकितत्व को अभिव्यजना के लिए उसे वर्दी चाहिए, वाजे चाहिए और, 
कवायद की चाल मे, मचक-मचक कर चलना चाहिए । योद्धामे जो योद्धा होने 
को तीब चेतनाहै, उत्रकी अभिव्यक्ति के बिना उसका व्यक्तित्व व्यजित नही 
हो पाता, यद्यवि, इस चेतना की अभिव्यक्ति केवल अनावश्यक ही नही है, वह कभी - 
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कभी आत्मघातक भी हो सकती है।”” 

कला मे शुद्धता के अति आराधन से जीवन पर जो सकट आत हैं, उनकी ओर 
रवीद्धनाथ का ध्यान गया था। इसीलिए, उन्होंने इशारा किया है कि योद्धा अगर 
लडना छोडकर अपने व्यक्तित्व के बनाव और प॒िगार में खो यया तो वह 
मारा जा सजता है । व्यक्तित्व की अति आराधना से भी सकठ उत्पन्न हो सकते 
हैँ और ये वे ही सकट है, जिन्हे प्यान मे रखकर इकबाल ने हाफिज का विरोध 
किया है। इस्लाम के पतन का दायित्व इकवाल ने, अशत , हा फिज जंसे कवियों 
पर डाला है, शिनकी कविताएँ इतनी मनमोहक और मादक होती हैं कि हर आदमी 
उन्हें पढना चाहता है और हर आदमी उन्हें पढकर निष्क्रिय वन बैठता है, सघपे- 
विमुख हो जाता है और सप्ताज की पीडा को भूलकर अपनी पीडाओ को दुलराने 
लगता है। इसी प्रकार, भारतवप के पतन का जिम्मा हम इस देश की निवृत्ति- 
प्रियता और झान्ति आराधना पर डाल सकते है। और इस प्रमग में यह भी कहा 
जा सकता है कि हिटलर का सामना करने को शक्ति फ्रास म इस का रण नही रही 
कि उस देश ने कला की वारीकियो का अम्यास कुछ अधिक कर लिया था। और 
कला की निरद्देश्यता, समाज विमुखता और अतीन्दरिय सौन्दर्य पर आसक्ति समाज 
को इस योग्य रहने नही देती कि वह बर्बर शक्तियो का सामना कर सके । सूस्कृति 
की सूक््मता सबके लिए काम्य है! विपद केवल यह है कि लडाई में सुसस्क्ृत लोग 


हार जाते है और जीत वर्ब रो की होती है। 
हुए ? इकबाल और उनक समर्थक (जो कला के 


तब फिर करना क्या चाहि 
क्षेत्र मे विशेषत साम्यवादी होगे) यह वहगे कि सौन्दय के अति सस्कार की प्रथा 


को रोक दो । समाज की रक्षा और विकास के लिए जिस विचारधारा को आव- 
इ्यबता है, साहित्य को उत्ती का समर्थन करना चाहिंए। साहित्य मे सौन्दर्य केवल 
चाशनी है । उसकी लपेठ मे समाज को हम कुनैन की गोलियाँ बिलानी हैं । शिस 
साहित्य का कोई उपयोग नही है, वह हमे बिलकुल नही चाहिए। शुद्ध कविता 
देवताओ की कविता हो सकती है, किन्तु, देवता होत हैं या नही, यह विपय सदिग्ध 
है। लेकिन, यह प्रत्यक्ष है कि मनुष्य केवल मनुष्य है ओर बुरी बात यह है कि 
बह पशु है। कविता हमे वही चाहिए, जो मनुष्य को, वल्क्रि, पु को भी छज 
सके 

यदि सभी देशो के मनुष्य एक समान सू्म, परिमाजित और पिप्ट रुचि के 
मनुष्य होते, तो दुनिया मे लडाइयाँ चही होती, न कही राष्ट्रीयका का जोश उमर 
डता। सभव है, तर समान म॑ पाप, दुब॒लता और कदाचार वी समस्या भी इतना 
बडी नही होती वि हम्र शुद्ध कलाकारा से यह माँग करते कि वे शुद्धता को छोडकर 
उपयोगित्ता और उद्देशयवाद को स्वीकार करें। किन्तु, यह स्थिति जाज तक कभी 
चनी नही, व आगे उसके अस्तित्व मे आने की सभावना है। ऐसी अवस्या में उपाय 
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यही है कि भनुष्य शरीर से योद्धा और मन से साथु बनने का प्रयास करे। 
फिर शारीरिक सकटो का साप्तना लोग शरीर से करेंगे और मन निरद्वेश्य आनन्द 
में मध्त रहेगा। 'साधु बेर! की कल्पना मनुष्य के सामने बहुत दिनो से टेंगी रही 
है। रवीन्द्रनाथ ने भी उसे यह कहकर दुहराया है कि आदश्ं मनुष्य वह है, जो_ 
शरीर से बव॑र और मन से देवता है। जब तक ऐसे आदर्श मनुष्यो की सख्या ससार 
में यथेष्ट नही हो जाती, कला, विज्ञान और राजनीति की सबसे बड़ी समस्याओं 
का समाधान नही मिल्लेया । 
अगरेजी के आलोचक ह॒वं्ट रीड ने व्यवितत्व की समस्या पर विचार एक 
अन्य दृष्टि से किया है। मनोविज्ञान के अनु पार हमारा मानसिक जीवन दो भागों 
में विभवत है। हमारे मन का जो भाग ऊपर है, उसे चेतन कहते हैं और जो भाग 
नीचे दवा है, उच्ते अचेतन कहने हैं। अचेतन मन के भी दो भाग है । एक वह, जो 
चेतन बनाया जा सकता है और दूसरा वह, जिसे चेतन बनाना दुप्कर कार्य है। 
किस्तु, अचेतन के इन दोनो स्तरों की ऊमियाँ उठकर बुद्धि को धक्के देती रहती 
है ओर बुद्धि अक्सर उन्ही अदृव्य आवेगो के अनुसार काम करती है। 
प्रस्येक व्यक्ति के भीतर उसकी मानसिक प्रक्रिया का एक सुसम्बद्ध, संगठित 
रूप होता है, जिसे 'ईगो” या अह्‌ कहते हैं। यही अह व्यक्तित्व का वीज है। हमारे 
भीतर भावताओ और विचारो का जो चेतन प्रवाह चलता है, वाहरी वस्तुओं की 
हमारे मत पर जो छाप पडती है, सनसनाहटो और अनुभवो के जो प्रभाव पहुंचते 
हैं, वे सबके सब हमारे जह का निर्माण करते हैं। यह अह ही व्यक्तित्व को रूप देता 
है (जहाँ तक हमारी अचेतन वासनाओ का सम्बन्ध है, हमारा अह इन वासनाओ 
का उपभोग नही करता, वे वासनाएँ ही अह का उपभोग करती हैं अर्थात्‌ वासनाएँ 
बह के वश मे नही होती, हमारा अह ही वासनाओं की लहरो पर उठता-गिरता रहता 
है। अतृप्त कामनाओं का दलन थोडा-बहुत स भी लोग करते हैं। तब भी व्यक्तित्व 
शाली मनुष्य वह है, जिसमे दलन की यह क्रिया बहुत थोडी होती है । जो व्यक्ति 
कामनाओं का दलन झुछ अधिक ६९ तक करता है, उसका व्यकितत्व व्यवितत्व 
ने रहकर चरित्र बन जाता है। 
ब्यक्तित्य उस मनुष्य में उजागर होता है, जो सहज रूप से धारा मे तैर रहा 
है। जो आदपी पानी के वीच 'चटुटान देखकर तैरना छोड़कर वहाँ बैठ गया, उसने 
मानो, व्यक्तित्व गेंवा कर चरित्र का वरण कर जिया है 4 बाढ़ का पानी जब तक 
स््रृतन्त्र है आदमी तभी तक व्यक्तित्ववान्‌ है श्री घाटों मे ब॑' 
तय व्यत्तिस्व व्यक्तित्व नही रहता, वह चरित बन जाता है। जब तक हम चेतना 
आ मवाह पर प्रयाश्धपुर्वक कोई रोक नहीं लगाते, हमारा व्यक्तित्व कायम रहता 
है। किन्तु, जभी हम अपनी कामनाओ को दबा कर चेतना को एक निदिचत दिद्ा 
की ओर भोड़ देते हैं, हमारा व्यवित्त्व दवने लगता है और हम व्यक्तित्व से हट 
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कर चरित्र की ओर चलने लगते है। 

इस दृष्टि से भारत का सहजिया-सप्रशय व्यव्तित्ववादियों का संप्रदाय ५ 
था। और चरिनवादियों का स्ृश्रेप्ठ उदाहरण हम हृठयोगियो को मानेंगे, 
जिनकी साधना शारीरिक क्ियाओ द्वारा मत को उस दिया से अलग ले जाने 
की साधना है, जिस दिशा की ओर मन सहज रूप से जाना चाहता है । वोदले- 
यर ने कह्य था कि पाप मनुष्य के लिए स्वाभाविक और पृृण्य अस्थाभाविक कम 
है। पुण्य मनुष्य को सोच-समभकर करना पड़ता है, दिन्‍्तु, पाप उससे अतायास 
हो जाता है [इस दृष्टि से देखने पर पाप की सम्भावना व्यवितत्व में दिखायी 
देती है, क्योकि व्यवितत्व चेतना के स्वाभाविक प्रवाह में बाधा नही डाज्ता। 
लेकिन, पुण्य के सायास कार्य चरिजर के कार्य हैं, क्योंकि चरिन के पास बने- 
बनाये नियम होते हैं, जो यह बतलाते रहते हैं कि यह दिशा पाप की दिशा है, 
अतएव चेतना को कोडे मार कर उस दिशा मे जाने से रोक रखो । और यह 
दिश्व पुण्य की है, भतएव, चेतना को कोडे मार कर उस दिशा की ओर हांकता 
पुण्य का कार्य है। 

किन्तु, व्यक्तित्व केवल पाप ही करता है, यह नही कहा जा सकता | चेतना 
पाप की ओर भी चलती है और वह पुण्य की ओर भी दौडना चाहती है। इसी- 
लिए, व्यवितत्वक्षाली मनुष्यो में हम जहाँ नैतिक स्खलनो के छोटे-मोटे उदाहरण 
देखते हैं, वही ऐसे मनुष्य वलिदान, त्याग और परार कप्ट-सहन के भी वरडेन्च्डे 
कार्य करते हैं। समाज मे नैठिक युग्रान्तर जाने के कार्य व्यवित्त्वशाल्री लोग 
भी करते हैं (सामान्य नियम यह है कि चरित्रवान्‌ व्यक्ति समाज की प्रचलित 
मान्यताओ का साथ देते हैं और व्यक्तित्वशाली लोग इन मान्यताओं को बद- 
लना चाहते हैं । इम सघर्थ का जो अन्तिम परिणाम निकलता है, वही समाज 
की नैतिक प्रगति समभी जाती है। 

रागों से भय मान कर उनके सहज प्रवाह को चेप्टापु्वंक रोक ने का प्रयास 
व्यक्तित्व को तोडता और चरिव का निर्माण करता है| इसी प्रकार, अपने मन 
को वैराग्य की ओर जवर्दस्ती हॉकने का प्रयास चरित्र के अर्जन का प्रयास हैं । 
मनुष्य जब तक व्यवितत्वशञाली है, वह चेतना के सहज श्रवाह में रुकावट नहीं 
डालता | वहू न तो पुण्य की ओर जाने को अपनी चेतना का जबर्दस्ती प्रसार 
करता है, न सोन्दर्य की ओर बढने से अपनी चेतना को इस भय से रोकता है कि 
जहाँ सौन्दर्य है, वहाँ पाप भी अवश्य होगा। विधि ओर नियंध, दोनो चेतना 
कौ क्षुभित करते हैं और चेतना जब क्षुब्ध हो जाती है, वह सहज नही रहती । 

परिवेद्य से भय मान कर चेतना कमी तो धोधे की तरह अपने आपके “४ 

भीतर सिकुडने लगती है और कभी अलम्य को प्राष्च करने के लिए वह जवर्दस्ती 
अपना विस्तार करती है। चेतना का सकोचन और आस्फालन, व्यवितत्व के 
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सिए दोनो अहितिकर है। व्यवितत्व हमारा तभी तक वक्षुष्ण है, जब ठड़ हद 
चेतना का वाह सहज-स्वाभाविक रूप से चल रहा है (उंक्षी काव्य में बछित 
का पक्ष उवंशी लेती है । पुरूरवा वह व्यक्ति है, जो व्यवितत्व छोड़कर दर 
पाना चाहता है। उदथो जब पुरूरवा से यह कहती है हि-- 
राग-विराग दुष्ट दोनो, दोनो निसर्ग-जोही हैं । 
एक चेतना को अ्रजुष्ट सकोचन सिखलाता है; 
भर दूसरा प्रिय, प्रभीष्ट घुख की प्रम्िप्रेत दिशा मे 
फहता है चल-सहित भावना को प्रसरित होने को । 
दोनों विषम, शाग्ति-समता के दोनों हो वाषक हैं, 
दोनो से निश्चित चेतना को भमय बहने दो । 
फरने दो सब काम उसे निरलिप्त सभी से होकर, 
लोभ, भोति, सपर्ष झोर यम, नियम, सयमों से भो। 
(उर्वंधी; तृतीय बऊ) 
५ उसका अभिश्नाय यही है कि चेतना का सहज श्रवाह ही उचित है। उसे 
अपडेस्‍्तो सिकोडने या फैलाने से व्यक्तित्व का छ्वात्र होता है। 

'धरिप को अगरेजी मे करेनटर” कहते हैं कंरेव्टर श्वब्द प्रीक भाषा को 
जिस धातु से मिकला है, उसका जथ खुदा हआ निद्चान होता है । और चसरित- 
कप पोग, सचमुच, वे हैं, जिनके विधार पत्थर पर खुदे होते हैं, जिवमे दृश्य 
होती है, विश्वसनीयता होती है और आत्मविरोध का अमाव होता हैं। पद 
है ये गुथ चेतना की अनेक अवृत्तियों को दबाकर प्राप्त किये जाते हैं [इक्विल- 

3 प सभी प्रकार के विचारो के लिए अपना दरवाजा हमेशा दृता 
के लिए गन वह है, जिचने विरोधी मतो के लिए बपना द्वार सके 
बिहने . कर / घेरिश्र नये अनु मवो के विरुद्ध पत्पर का प्राचर ह 
अब पति शष्त कर लिया, उसने मजबूत छूटे से अपने छो दांच विदा है। 
जप नेंविक जोर आध्यात्मिक जनुनव सिफ एक ही प्रकार के डिखेये। 

परिप्रवान्‌ वयदित पर भावनाओं का कोई घमाव नहीं होता ॥ जो एव 






प् प उन्नत होठों हैं। 
कह चोवर पटल इन्पियां उत्छन्न हू बने 
'ये चेता हुए हैं, उन्हें बडचे माय इर आने बढ 
ही दाप्व हुईं यो। गा 
चरित्र नही, ब्यक्दित्व के दुबारो दम 
रत हर सी, उचने डनुरुबरें के उरी गाता 
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यन बन्द कर दिये हैं। ऐसा वयो हो ता है कि अनेक कवि जवानी मे तो बहुत अच्छी 
कविताएँ लिखते हैं, किस्त्‌, प्रौढ़ होते-होते वे विलकुल सूख जाते हैं ओर उनकी 
रचनाएँ तीरस होने लगती हैं? इसका कुछ कारण तो आलस्प और अभ्यासहीन दा 
है। किन्तु, अधिक सवल कारण यह है कि जवानी मे उनकी आसवित व्यवितत्व 
होती है, किन्तु प्रौढ होते-होते वे किसी एक विचार से अपने को बाँध लेते हैं । 
” आर्थात व्यवितित्व को छोड़ कर वे चरित का वरण कर लेते हैं। कहावत प्रसिद्ध है 
कि सरस्वती की जवानी कविता होती है। दर्शन उसके बुढापे का नाम है। 
हर्ट रीड ने लिखा है कि चरिय का आदमी विचारधारा का आदमी होता 
है, वद्द प्रायः कम भूमि का मनुष्य होता है। किन्तु, कताकार और कमी के बीच 
ग्नीई मौलिक भेद है। इंची सिए/(हिलाकार जय कर्म की भोर मुड़ता है, तब 
उसका व्यवितत्व दब जाता है और उसकी रचताओ में सरसत्ता की मात्रा न्यून 
होने लगती है | एक उम्र के बाद वर्डस्वर्थ की प्रतिभा सूख गयी थी। कारण 
यह था कि उन्होंने व्यवितत्व को छोड़कर चरित्र का वरण कर लिया था। 
मिलंटतन जब कप की ओर मुडे यानी एक विचारधारा के साथ बेंघ गये, तब 
पच्चीस वर्षों तक वे कोई भी उल्लेखनीय काव्य नही लिख सके । पीछे जब 
उनका व्यक्तित्व फिर से उभरा, उन्होने एक दूसरे ढग की सत्कविताएँ लिखी। 
लेकिन, गेटे मे व्यक्तित्व और चरित्र, दोनो के लक्षण थे, यद्यपि मनोवैज्ञानिक 
दुष्डि से कहा यही जायगा कि व्यक्तित्व उनका सच्चा था किन्तु, चरित्र नकवी 
आवरण, जिसे उन्होने ऊपर से ओढ़ रखा था । 
जो पुण्यवान्‌ू, तपसवी और कर्मयोगी के रूप में प्रसिद्धि चाहता है, उसे 
साहित्य की ओर प्राय नही आना चाहिए,क्यो कि तपस्या हमेशा दिनचर्या के अनु- 
सार जीने का उपदेश देती है। और दिनचर्या के अनुसार जीने से हमे अनुभव जीवन 
की एक ही दिशा का होता है। लेकिन, साहित्य तो बहू कोमल सवेदनशील यत्र 
है, जिंस पर समी प्रकार की सिहरना के विश्वान पड़ते है। राजनतिक अथवा 
धामिक नियन्त्रण की चुभन जितनी साहित्यकार को महसूस होती है, उतनी और 
किसी को नही होती । कारण यह है कि साहित्य मनुष्यता के सभी प्रकार के 
अनुभवों के सम्पर्क मे रहने से ही सरस और ताजा रहता है। अगर साहित्य को 
कुछ द्वी अनुभवों तक जाने की छूट दी जाय और बाकी अनुभवों से वह काटकर 
अलग कर दिया जाय, तो बह साहित्य, निरिचत रूप से, नीरस और बेस्वाद हो 
जायेगा | जैन और बौद्ध सप्रदायो के कवियों ने सरव कविताएँ नदी लिखी, वयोकि 
जीवन के सरस निकुजो तक जाने की छूट उन्हू प्राप्त नही थी। सभी धर्म चरिदर 
की साधना की शिक्षा देते है। व्यक्तित्व के मुक्त विकास को वे सहानुभूति से नही 
देखते | विशेषत योग मत में तथा जैव, बौद्ध ओर आर्य-समाजी विचारधाराओो 
मे धर्म की यह नीरसता अथवा पविनतावाद बहुत दुर तक विक॒त्तित हुआ। 
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जतएव, इन गतो के कट्टर अनुयायी नच्छे कवि नही हो सके । 

“चरित्र एकान्तवादी और व्यक्तित्व अनेकान्तवादी होता है। चरित्र उसे प्राप्त 
होता है, जो चलते-चलते क्रिसी मजिल पर पहुँच गया है, प्रचलित व्याख्याओ में 
से किसी एक व्याख्या को जिसने स्वीकार कर लिया है। किस्तु, व्यक्तित्व मजिलो 
में विदवास नही करता । वह केवल चलता रहता है, केवल तरता रहता है जौर 
मजिल पास आ भी गयी, तो वह वहां ठहरता नही, उम्से आगे बढ जाता है। 

मेरी जिन्दगी एक मुसलसल सफ़र है, 
जो मजिल पे पहुंचा तो मजिल वढा दो 
-( थ्वी राज कपूर 
हिन्दी के सभी भक्त कवि चरिनवान्‌ ये, किन्तु, उनमे से वे लोग व्यवितवान्‌ 
भी थे, जिन्‍्होने यह घोषणा की कि भक्ति हम इसलिए नही करते हैं कि उससे हमे 
मुक्ति मिल्लेगी, बल्कि, इसलिए कि भवित हमारी आनन्द की साधना है, वह अपने 
आप मे सबसे बडा पुरस्कार है। 
देवा, तेरो भक्ति न छाडों, मुवित न माँयों, 
लव जस सुनों, खुनावों । 
राता-माता प्रेम का, पीया प्रेम प्धाय, 
मतवाला दोदार का, माँगे मुक्ति बलाय। 
अस विचारि हरि भगत सयाने, 

$ मुकुति निरादरि भगति लोभाने। 

चरित किसी परिभाषा के अनुसार कठोरता के साथ जीने की कला को कहते 
हैं। किन्तु, व्यतितत्व उस व्यक्ति में दिखायी देता है, जिसे कोई भी परिभाषा इस 
हद तक स्वीकार नही है कि अपने जीवन को वह उसी के अनुसार नियन्त्रित कर 
सके । चरिनवान्‌ वह है, जो किधी भी डाका अथवा विरोधी भाव को झपने पास 
फ़टकने नही देता । व्यवितत्वशाली बह है, जो भकाओ को अपने चारों ओर मेड- 
राने की छूट देता है। चरितवान्‌ जिस रास्ते से चलता है, उसे पूर्ण रूप से सत्य 
मानता है। व्यवित्त्ववान्‌ को कभी भी यह विश्वास नही होता कि उसी की राह 
सत्य की एकमान राह है। 

५; किन्तु, यह नहीं समझना चाहिए कि चरिनवान्‌ की मानसिक प्रक्रिया, 
सप्रठित और व्यक्तित्ववान्‌ की असगठित होती है। मानसिक प्रक्रिया, दोना की 
चुक्षगठित हाती है, किन्तु, दोनो मे भेद यह होता है कि न्यकव्तित्ववान्‌ की मान- 
स्षिक प्रकिया प्रकृति के सहज नियमो से परिचालित और सगठित होती है, किन्तु, 
चरिनवान्‌ मे यह सगठव बुद्धि के द्वारा सम्पन्न किया जाता है। 

साहित्य मे जो भी व्यक्ति सोह्ेश्यता अर्थात्‌ कम की ओर भुकता है, वह, 
असल मे, चरित की ही ओर भुक रहा है। और जो लोग चाहते हैं कि लेसक और 
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कवि किसी एक विचारधारा के दास बन जायें, वे कलाकारो से व्यक्तित्व का 
हरण करके उनके ऊपर अपनी पसन्द का चरित्र थोपना चाहते हैं। 

चरिनत कर्म है व्यक्तित्व बितन है ॥ चरिन की कठो रत्ता साहित्य में क्लासिक *६ 
इली को जन्म देती है। व्यक्तित्व की उद्दयामता से रोमाटिक शैली का आविर्भाव 
होता है। साहित्य की आधुनिक समस्या यह है कि लेखक शैसी तो चरित्र की 
अपनाना चाहते हैं, किन्तु, उद्दामता उन्हे व्यवितत्व की चाहिए । 


कला का संन्यास 


साहित्य में शुद्धता बोध का आरम इस बिन्दु से हुआ था कि साहित्य केवल 
आनन्द का माध्यम है, उसे देश, धर्म या समाज की सेवा का माध्यम नहीं 
बनना चाहिए। किन्तु, बीसवी सदी के आरभ के साथ साहिष्य के भीतर एक 
सर्वधा नवीन मनोदशा भखक मारने लगी, जो यह बतलाती थी कि साहित्यकार 
का धर्म सार को सभी जिम्मेवारियों से अलग रहकर अपनी स्वतश्रता को 
नक्षुण्ण रखना है। सभ्यता के किसी भी मूल्य का समर्थन करना गत मूल्य का 
समर्थन है, क्योकि सम्यता के सारे मूल्य खोखले हो चुके हैं। मनुप्य विरासत 
नही, योजना है। वह अतीत का वो रे ढोने को नही, भविष्य के निर्माण के लिए 
जन्म लेता है। सम्पता के साथ व्यक्ति के जो भी एकरारनामे हैं, उनका आधार 
अदीत है। इन एकरारनामो को फाडकर मनुष्य को चाहिए कि शुद्ध चितन एव 
बौद्धिक अन्तदृ'प्टि के साथ वह अपना मूल्य आप तंयार करे। 

तदनुश्ार मनीपियों ने ससार की सभी जिम्मवा रियो को कंधे से फेंक कर 
एवं सभी मूल्यों से अपने को मुक्त करके अन्तदू' ध्टिपूवं क अपना अध्ययन आप करना 
आरभ किया। किन्तु, इस अध्ययन के पश्चात्‌ उन्हे भासित यह हुआ कि मूल्यो 
के तिरस्कार एवं दायित््वों के स्याम से व्यक्ति अपनी स्वततन्रता का अनुभव तो 
करता है, किन्तु उस्ते यह पता नही चलता क्लि इस स्वततता का उपयोग किस 


तिरस्कार से मनुष्य अकेला और मि सम हो जाता है, वयोकि तब वाहुर कोई ऐसा 
व्यक्ति नहीं रह जाता, जिस्छ बह अपना आत्म वधु कह सके, न भीतर कोई 
आस्या रह जातो है, जिससे बह मार्गदर्शन ले सके, जिसका सहारा लेकर वह 
अपनी मन की दुनिया में पाँव गडा कर अड सके | 

एक प्रकार की नि समता वह है, जो आधुनिकता के प्रसार के साथ बढती जा 
रही है। इस नि सगता के शिकार वे लोग होते हैं, जो महानगरो मे रहते हैं। 
हक का जीवन कर्म-सकुल और व्यस्त होता है तथा हर सफल आदमी को 
नगरों में का दिन बहुत लोगो से मिलना पडता है । किन्तु, महानगरों का जीवन 
इतना इब्रिम होता है कि वहां एक “्यक्ति हुसरे व्यक्ति के साथ हादिक सबध स्थापित 
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नहीं कर पाता । प्राय सभी लोग एक दूसरे के साथ सतह पर मिल कर अलग हो 
जाते हैं। यह आधुनिकता का शाप है ओर इसी नि सगता के प्रसार के कारण 
महानगरो में पागलो की सरुया बढने लगी है, उन्निद्म का रोग फुँसने लगा है 
ओर बात्महत्या की श्रवृत्ति मे भी वृद्धि होने लगी है। किलु, आधुनिक मनीपी 
की नि सगता इससे कहीं प्रखर वेदना है। नि सग मनौपी का अवेज्ञापन उस 
व्यक्तिका अकेलापन है, जिसे ईश्वर मे विश्वास नहीं है, घर्मं मे जिसकी आस्था 
नही है भौर सम्यता के सभी मूल्यों को जो शका की दुष्टि से देखता है। जब कही 
भी कोई आवार न रहे, तव मनुष्य नि सम होने के सिवा और हो क्या सकता है? 
( अक्ेज्ञेपन की इस वन्यया का चित्रण आउन्रे जीद मे आरभ हुआ था और 
पिरेनडेलो, जूलियन ग्रीन, मालरो, बल्वेयर कामू और जा प्राल् सार्व' में वह 
अधिकाधिक विकास पाता रहा है। भारतीय लेखको का ध्यान इस दर्द की ओर 
अभी हाल में गया है । अन्न य जी का (अपने अपने अजनवी! इसी अकेलेपन के 
दर्द का उपन्यास है। कैलास वाजपेयी जी की बहुत-सी कविताएँ इसी दर्द की 
कविताएं हैं। आशा यह की जाती है कि जव यूरोप के साहित्यकार इस दर्द से 
निकलकर किसी नयी भूमि मे प्रवेश करेंगे, उस समय भारत के साहित्यकार 
इस अकेलेपन के दर्द से छठपटाते रहेगे, वयोक्रि यूरोप की छोडी हुई चीज को भी 
हम तब तक्न नही छोडते, जब तक उसकी एक आजमाइथश, अपने ढग पर, न कर 
लें। यूरोप का हर अतीत एशिया मे वर्तमान वनता है, वही यह नियम भूठा न 
हो जाय, इसलिए हमे यूरोप के हर गुजरे अतीत को अपने घर में वत्तेम।न बने। कर 
देखना ही चाहिए । 
लेखकी के भीतर दायित्व-विसर्जंन की यह प्रवृत्ति बयो उत्पन्न हुईं, यह 
गभीर चितन का विपय समझा जाना चाहिए। क्या यह उस बिगड़े हुए बेढे की 
मनोधृत्ति है, जो माँ-बाप से नाराज होने के कारण यह कहता है कि घर मे आग 
लगी है, तो उसे वे लोग बुझायें, जिनका इस घर पर अधिकार है ? जब घर मेरा 
है ही नहीं, तो मैं आग क्यो बुकाऊँगा ? अथवा यह उस आध्याप्मिक साधव' की 
मनोवृत्ति है, जो ससार के सभी सवधो से छूट कर अपने अहूप आदर्श के साथ 
एकतान होना चाहता है ? 
भारत में धर्म की साधना जब अपने अति विकास पर पहुँची थी, तब 
साधारणत सभी साधक अकर्मंण्य हो यये थे । गौता ने उपदेश तो फत्नायक्ति के 
त्याग का दिया था, किन्तु साधका ने कमंन्यास का अर्थ फलासक्ति का त्याय 
नही, कम मात्र का त्याग लगा लिया। इस्तीलिए भारत में धर्म पतायनवादी 
हो गया और तत्परिणामस्वरूप भारतीयो ने अपनो स्वतत्रता और वैभव, दोनो 
गेंबा दिये । विवृत्ति से जीवन का पतच मोर प्रवृत्ति बे उसका उत्थान होता है। ४ 
भारत ने निवुत्ति छोड कर जब भ्वृत्ति का मार्ग पकडा, वह फिर से स्वाधीन हो 


के 
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गया। किस्तु, ससार के जिस भाग से प्रवृत्ति की शिक्षा भारत पहुँची थी, अब 
वही ते कला की अकमंण्यता का सदेश विकीप हो रहा है। 
अध्यात्म और कला के सन्‍्या पियों के बीच एक साम्य प्रत्यक्ष दिखायी देता 
है और वह यह कि दोनों समार से छुट्टी ले कर अपने ध्येय की साधना करवा 
चाहते हैं --साथक परमात्मा के प्राय अपने रहस्य-मिलन की अनुभूति की और 
कलाकार अपनी मन स्थितियों के विशुद्ध वर्णन की १” 
भोर दोनो अपनी स्वततता सब कुछ को छोड़ कर ही प्राप्त करते हैं। किन्तु, 
उनके त्याग दो प्रकार के होते हैं। साधक की दृष्टि यह होती है कि जब तक हम 
इन्द्रियों, मानवो और वस्तुओं में आासकत हैं, तव तक हम स्वाधीन नहीं हैं 
भौर जहाँ-जहाँ हमारी आसत्षित है, बढ़ी वहीं हमारी पराभीमता है । जो व्यक्त 
अपनी आतसक्ित के सारे बधन खोल लेने में समर्थे हो जाता है, वही िह है, वही 
स्वतत्र है और विद्व-प्रवच की खपदें उस्ती व्यक्ति को नही व्यापती हैं। 
किन्तु, आधुनिक कलाकार जिम स्वतत्रता की कामना करते हैं, वहू आध्या- 
ल्मिक साधक को स्वततता नही है ने उनका त्याग आध्यात्मिक साधक का त्याग 
है। कीति की कामना अच्यात्म-साधना में दुधित मानी जाती है, किन्तु, साहित्य- 
यास्ज में बह साहित्य का एक प्रयोजन समभी जाती थी। और जब, गरखचे, ऐसे 
पाहिष्यकार हैं, जो यह कहते किरते हैं कि में पराजित हूं, में अभिनेता नही, 
ईमानदारी से अपने आपको समभने वाला कन्नाकार हूँ, मुझे कीत्ति वही, केवल 
अमिन्यक्ति को सफाई की तलाश है; किन्तु, यह खट्‌े अगूर के त्य!य का उदा- 
कप है अयवा सच्ची विनख्ता का, इसका टठीक-ठीक पता लगाना कठिन कार्य 
! फिर यह बात भी है कि आव्यात्मिक साधक को स्वतन्ता इन्द्रिय-जय का 
० ऊलाकार स्रतयता इसलिए चाहते हैं कि उनकी 
सवेदनाओं और अनुभुतियो का लेज जब विस्तोर्ण हो सके साथुक को वाघा 


इैच्दिवासक्त है, कलाकारो की बाबा वे मुल्य हैं, जो इन्द्रिय-तर्पण में बाघा 


डालते हैं। आध्यात्मिक प।धना चरिय की साधना है, कला की साधना की मूल 


ध पक व्यक्तित्व प्रधरणबील है, तमी तक कला में ताजगी 
रहती है और चेतना के नये-नये वातायम खुलते रहते है। किन्तु, चरित्र के आते 


जम कर पत्यर और निर्यीब होने लगती था सवेदना का मार्ग 
अवहद्ध हो जाता है। ड 32206 


मनुष्य का पुरा अस्तित 
नुष्य का पुरा अस्तित्व तीन घरातलों 
१६ सात्र' का एक पान कद्दता है, « द्देश्य लि मैं किन्हीं 
खाल मन- स्थितियों को साई 6 के लिखने के लिए बिखना नहीं है। मैं किल्‍दी 


हा 3. लिश्षता हू | साहित्य से मुझे बोह 
अयोजन नहीं है| भनमें जो ब[न ज्याः गा 
ज्यों का प्वॉ लिसना चाहता दर है, उसे राब्दा ढो ज्यारा पलाश किये बिना; में 


में बाँटा जा सकता है। सबसे निचला 
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धरातल हमारा जैव घरातल है, जिध्न पर साहित्य के नो मूल, भाव उत्पन्न होते 
हैं। इन मूल भावों में से अनेक (जैसे रति, क्रोष, भय, घुणा आदि) मनुष्य मे 
भी होते हैँ और पशु मे भी! उससे ऊपर बुद्धि का धरातल है कौर उससे भी ऊपर 
आत्मा का । जैसे जैव घरातल के परिमार्जन से ऊलाएँ उत्पन्न होती हैं, वैसे ही 
बुद्धि के विकास से विज्ञान और आत्मिक अनुभूतियो से धर्म का जन्म होता है । 
परपरा से कजा की खूबी यह मानी जाती थी कि वह जेत्र धरातल से उठकर 
आत्मा के धरातल तक पहुँच सके । इस कार्य में बुद्धि की सहायता कला भी 
स्वीकार करती है, किन्तु, उसके सकेत बुद्धि के परे भी पहुंचते हैं। भात्मा का 
घरातल बुद्धि के स्तर से ऊपर पड़ता है। इसीलिए, धर्म का जन्म सवुद्धि को कौध 
में होता है, उन प्रशनो के कोबाहइल में होता है, जिनके उत्तर विज्ञान के पास नहीं 
हैं। किन्तु, जन्म लेने के बाद धर्म की सार्थकता यह हो जाती है कि वह आत्मा के 
घरातल से नीचे भी उतरे और हमारी जैत्र उत्तेजनाओ को प्रभावित करे। 
धर्म को चरम अभिश्यव्रित आचरुणो की पवितता मे देखी जाती है। घम्में 

केवल रहस्यवाद में नही उल्कता, वह आचरण के सिद्धान्त भी सिखाता है। 

इसीलिए, धर्म ब्यवितत्व को दबाकर चरित्र का मिर्माण करता है। इसी लिए, 
जो धर्म जितने ही अधिक कठोर नियनण में विश्वास करता है, वह उतना ही 
क्वित्वह्दीन भी द्ोता है। कच्छू साधना ओर वेराग्य में विश्वास करने वाला 
व्यक्ति वैसा कवि नही हो सकता, जिसे हम सरस अथवा प्राणवान्‌ कहते है । जब 
तक जीवशास्त्र और मनोविज्ञान का आ विर्भाव नही हुआ था, कवि और वैरागी 
के बीच भेद तब भी था। फिनन्‍्तु, जब से इन झास्नो के मनुसधान ने यह बताना 

आरभ किया कि नैतिकता के नियम ईश्वरीय नही हैं, वे परिस्थितियों के अनुसार 
बदलते रहते हैं, तव से आदमी बपने €खलचवो के प्रति उदार हो यया है भौर 
तत्परिणामस्वरूप कवि और वैरागी के वीच की दुरी काफी बड़ी हो गयी है । 

घर्मं के अतादर का सामान्य कारण विज्ञान का उत्यान समझा जाता है, 

किन्तु, कबा के क्षेत्र मे इधका अधिक प्रवलल कारण चरित्र की उपेक्षा और व्यक्तित्व 

का मोह है। जद से न॑ तिकता का स्थान सौन्दयं बोध ने और मरणोत्तर अमरत्व का 

स्थान कीत्ति कामना ने ले लिया, तब से कलाकार के व्यक्तित्व का प्रसार कुछ 

बैयादा जासान हो गया है। साहित्य मे धर्म का अनादर इसलिए नहीं हुआ कि 

आदमी को वह रहुस्‍्यवाद की ओर प्रेरित करता है, वल्कि, इसलिए कि मनुप्य 

पर वह अकुश लगाता है, उसके आवेगो को नियजित करता है, उसके व्यक्तित्व को 

दबाकर उसे वँधे घाटो में कैद रखना चाहता है किन्तु, यह युग चरित्र नही, 

व्यक्तित्व का है। आदमी आज बंध कर रहना नहीं चाहता, वह उन्मुक्त प्रवाह 

में अह॒विश बहना चाहता है।युणो से मनुष्य ने जो अनुभूति अजित की, बार- 

बार के अनुभवों से उसने जिस विवेक (कान्सेंस) को रूप दिया, वे सारे अनुभ" 
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गया। किन्तु, ससार के जिस भाग से प्रवृत्ति की क्षिक्षा भारत पहुंची थी, भव 
वही से कत्रा की अकमंण्यता का सेशन विकीर्ष हो रहा है । 
अध्यात्म और कला के सन्याध्तियों के दी च एक साम्य प्रत्यक्ष दिखायी देवा 
है जौर वह यह कि दोनो समार से छुट्टी ले कर अपने घ्येय की साधना करता 
चाहते है --ाधक परमात्मा के साथ अपने रहस्य-मिलन की अनुभूति की और 
कलाकार अपनी मन स्थितियों के विशुद्ध वर्णन को! 
और दोनों अपनी स्वतयता सब कुछ को छोड़ कर ही प्राप्त करते हैं। किन्तु, 
उनके त्याग दो प्रकार के होते हैं । साधक की दृष्टि यह होती है कि जब तक हम 
इन्द्रियों, मानवो और वस्तुओं में आतक्त हैं, तव तक हम स्वावीन नहीं हूं 
भर जहाँ-जहाँ हमारी आसक्ति है, बढ़ी वहीं हमारी पराधीमता है। जो व्यवित 
अपनी आसवित के सारे बधन खोल लेने में समर्थ हो जाता है, बही सिंह है, वही 
स्वृतत्र है और विदव-प्रवच की ज़पटें उच्ी व्यक्ति को नही व्यापती हैं 
किन्तु, आधुनिक कलाकार जिस स्वतश्रता को कामना करते हैं, वह आध्या- 
प्मिक साथक की स्वतनता नही है न उनका त्याय आव्यात्मिक साधक का त्याग 
है। कीत्ति कौ कामना अव्यात्म-साधना में दुपित मानी जाती है, डिन्‍्हु, साहित्य- 
पास्व में बह साहित्य का एक प्रयोजन समकी जाती थी। और अब, गरचे, ऐसे 
प्राहित्यकार हैं, जो यह ऋहते फिरते हैं कि मैं पराजित हूँ, मैं अभिनेता नही, 
ईमानदारी से अपने आपको समभते बाबा कवाकार हूँ, मुझे कीत्ति नही, केवल 
अभिव्यतित की सफाई की तलाश है; किन्तु, यह सदूदे अगर के त्याग का उदा- 
ग है अथव्रा सच्ची विनम्रवा के, इपका ठीक-ठीक पता लगाना कठिन वार्य 
४ बर यह बात भी है कि आध्यात्मिक साधक की स्वनत्नता इन्द्रिय-जय का 
परिणाम होती है। किन्तु, कलाकार स्वततता इसलिए चाहते हैं कि उनकी 
सवेदनाओ और अनुभूतियों का क्षेत्र खूब विस्तोयं हो सके। साधक को बाधा 
इम्द्रियासक्ति है, कलाकारों की बाधा बे मुल्य हैं, जो इन्द्रिय-सर्पण में बाधा 
डाचते हैं। आध्यात्मिक साधना चरित की सावना है, कला की साधना की मूल 
अरगा व्यक्तित्व है। जब तक व्यक्तित्व प्रचरणबील है, तमी तक कला में ताबयी 
रहती पर चैनन के नये-तये वातायन सुचते रहते हैं । किन्तु, चरित्र के आते 


हैं चीजें जम कर पत्थर और निर्जीब होने लग तथा सवेदना का मार्य॑ 
अवदद्ध हो जाता है। देने लगती हैं तथा सः 


मनुष्य का पूरा अस्तित्व गम अस्तित्व तीन * परातलो मे वाँटा जा सकता है। सबठे निचला 
पर 
सुत्रि का एक प्रात कक 


खाल मन-रिवितियों को सक३ ह. सेवेख लिखने के लिए लिखना नहीं दे । में किर्दी 


सकाइ से >> द्वि 
प्रयोजन नहीं दै। सनमें जोबल आती है. *$लिद लिखता हू । साहित्य से मुझे कोइ 


के से रब्दों ही ज्यादा मं 
ज्यों का त्यों लिसना चाहता हूं" |? से शब्दों की ज्यादा तल्यश किये बिना, 
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घरातल हमारा जैव घरातल है, जित्ष पर साहित्य के नो मूल भाव उत्तन्‍्त होते 
हैं। इन मूल भावों मे से अनेक (जैसे रति, क्रोध, भय, घृणा आदि) मनुष्य में 
भी द्वोते हैं और पश्चु मे भी। उससे ऊपर युद्धि का धरातल है ओर उससे भी ऊपर 
आत्मा का । जसे जेब घरातल के परिमाजन से ऊलाएँ उत्पन्न होती है, वैसे ही 
बुद्धि के विकास से विज्ञान और आत्मिक अनुभूतियो से धर्म का जन्म होता है। 
परपरा से कला की सूवी यह मानी जाती थी कि वह जैव धरातल से उठकर 
आत्मा के घरातल तक पहुँच सक्ले। इस कार्य मे बुद्धि की सहायता कला भी 
स्त्रीझ्ार करती है, किन्तु, उसके सकेत बुद्धि के परे भी पहुंचते हैं। आत्मा का 
धरातल बुद्धि के स्तर से ऊपर पडता है। इसीलिए, धर्म का जन्म सबुद्धि की कौध 
मे होता है, उन प्रश्नो के कोबाहल मे होता है, जिनके उत्तर विज्ञान के पास नहीं 
हैं। किन्तु, जन्म लेने के बाद धर्म की साथंकता यह हो जाती है कि वह बात्मा के 
धरातल से नीचे भी उतरे और हमारी जैव उत्तेजनाओ को प्रभावित करे। 
धर्म की चरम अभिव्यक्ति आचरणो की पवित्रता मे देखी जाठी है। धर्म 
केवल रहस्यवाद मे नही उचकता, पह आचरण के सिद्धान्त भी सिखाता हूँ। 
इसीलिए, धर्म व्यक्तित्व को दवाकर चरित्र का मिर्माण करता है। इसीलिए, 
जो धर्म जितने ही अधिक कठोर नियत्रण मे विद्वास करता है, वह उतना ही 
कवित्वहीन भी होता है। कच्छू साधना और वेराग्य मे विश्वास करने वाला 
व्यवित वैसा कवि नही हो सकता, जिसे हम सरस अथवा प्राणवान्‌ कहते हैं । जब 
तक जीवशा स्तर और मनोविज्ञान का आविर्भाव नही हुआ था, कवि और वेरागी 
के बीच भेद तब्र भी था। फऊिन्‍्तु, जब से इन शास्त्रों के अनुसधान ने यह बताना 
आरमभ किया कि नैतिकवा के नियम ईश्वरीय नही हैं, वे परिस्थितियों के अनुसार 
बदलते रहते हैं, वब से भादमी अपने स्खलनो के प्रति उदार हो गया है और 
तत्परिणाम्स्वरूप कवि और वंरागी के बीच की दुरी काफी वडी हो गयी है । 
धर्म के अनादर का सामान्य कारण विज्ञान का उत्थान समझा जाता है, 
किन्तु, कला के क्षेत्र मे इसका अधिक प्रदल कारण चरिन की उपेक्षा और व्यक्तित्व 
कामोह है। जद से वैतिकत/ का स्यात सौन्दर्यवोध ने और मरयोत्तर जमरत्व का 
स्थान कीत्ति कामना ने ले लिया, तब से कलाकार के व्यवितत्व का प्रसार कुछ 
बैयादा आसान हो गया है। साहित्य मे धर्म का अनादर इसलिए नहीं हुआ कि 
आदमी को वह रहप्यवाद की ओर प्रेरित करता है, वल्कि, इसलिए कि मनुप्य 
पर वह अकुश लगाता है, उसके जावेगों को नियत्ित करता है, उसके व्यवितत्व को 
दवाकर उसे बँथें घाटो मे कद रखना चाहता है। हि न्‍्तु, यह युग चरिन नही, 
व्यवितित्व का है। आदमी आज बंध कर रहना नही चाहता, वह उन्मुक्त प्रवाह 
में अहनिश वहना चाहता है। थरुगो से मनुप्य ने जो अनुभूति अजित की, बार- 
बार के अनुभवो से उसने जिस विवेक (कान्सेंस ) को रूप दिया, वे सारे अनुभव 
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अब मीरत और निरयंक मालूम होते हैं। वह उनके घेरो को तोड कर नयी जजु- 
भूतियाँ हासिल करना चाहता है, ज़रूरत हो तो चरित्र को गंवा कर भी व्यक्तित्व 
का विस्तार पाना चाहता है। 
स्पष्ट ही, व्यक्तित्व के प्रसार में सबसे बडी बाधा पुराने मुल्य उपत्यित करते 
हैं, पुरानी नैतिकता उपस्थित करती है, वे रूढियाँ उपस्थित करती हैं, जिनके 
आावार पर सम्यता ढियी हुई है। ऐसी स्थिति में कवि हो जगर पुराने मुल्य पत्षन्द 
न हो, तो उसे नय मूल्यों की सूच्टि करनो चाहिए, समाज के सामने उत नये 
मुल्यों का प्रस्ताव रखना चाहिए। विन्तु, नये मूल्य क्रिसो को सूमने ही नही । 
अतएब, कलाकारों मे पुराने मूल्यों को चुनौती देने के बदले, उनसे रूठकर तटस्थ 
ही जाने को राह पकड लो है। 
चूंकि यह सम्पता पापण्डियो की सम्यतः है, चूंकि यह सम्पता श्षक्तिश्ञालियो 
के पाप पर पर्दा डानती है और धनियो के अपराध के चदले गरीबो को दण्ड देती 
है, इसलिए आधुनिक कलाकार इस सम्यता के खिलाफ हैं, जो बहुत ही तकंस्रयत 
बात है। किन्तु, यह वात समझ में नही आती कि केवल रूठ जाने से, केवल 
अप्रतिवद्ध हो जाने से यह विकृत सम्यत्ा सुधर कंसे जायगी। झूठना भौर यह्‌ 
कहना कि हृप इस सम्यता के किसी भी मुल्य को स्वीकार नही करेंगे, सम्यता की 
कठोर आलोचना तो जरूर है, किन्तु, केवल इतने से वह दुनिया वजूद में नही आा 
सकती, जिसकी कल्पना कवियों के मन मे छिपी हुई है। हे 
किन्तु, आधुनिक कलाकार मुल्यो के स्थान पर नथे मूल्यों की स्थापना की 
बात नही करते, सम्यता को बदलकर नयी सम्यता लाने की बात नही कहते | वे 
कैवल यह दिखाकर रह जाते हैं कि यह सम्यता उन्हे बिलकुल नापसन्द है और 
दस दुनिया के लोगो के बीच ये अजनवी वनकर जी रहे हैं। उनके जीवन की कोई 
फार्थकता नहीं है, उनके जीने का कोई ओघित्य नही है। यह घुम-फिरकर उसी 
रोमातवादी मनोदशा का प्रत्यावर्तंन सा दीखता है, जिसके अधीन कविगण अपने 
को और लोगो से अधिक विलक्षण, अधिक सुकुमार और भिन्‍न समभते थे। 
रोमाटिक मुद्रा के प्रभाव मे आकर गालिव ने लिखा था-- 
रहिये भ्रव॒ ऐसी जगह चलकर जहां कोई न हो, 
हैमसखुन कोई न हो भौर देमजबा कोई न हो । 
पड़िये गर बोमार तो कोई न हो तोमारदार , 


कला का संन्यास श्ण्प्‌ 


मेरी जगह कही नहो है। मैं कही का भी नही हूँ, 
++तौसिया 
और सात्र के एक दूसरे पात्र से जुपिटर कहता है, 
“'घुसपैंठिये ! इस दुनिया में तेरे लिए जगह नही है । तु यहाँ उसी तरह 

घुस आया है, ज॑से माँस मे काँदा घुस जाता है ।7 

-+ब पलाइज 
नौसिया का नायक एक जगह और कहता है, 

“मैं अकेला हूँ। सभी लोग जा चुके । जब वे अपने घरो पर अखबार पढ़ रहे 
होगे या रेडियो घुन रहे होगे। रविवार समाप्त हो रहा है। अणव नहीं कि 
सोमवार की बात सोचनी उन्होंने जारभ कर दी हो। किन्तु, मेरे लिए रविवार 
और सोमवार, सब एक ही समान हैं। सभी दिन एक दरें से आते हैं और वैसे ही 
निकल जाते है।”” 

आदमी सचमुच इतना अकेला होता है या नही, इसे हम सदिग्ध मानप्े हैं। 
लगता है, सात्रे ने आदमी के अकेलेपत की कल्पना करने के लिए ऐसे चरित्रों का 
निर्माण किया है। अथवा ऐसी भावना, पस्ती के समय, हम मे से प्रत्येक के भीतर 
उठती है । किन्तु, उसे हम देर तक ठहरने नही देते । या यह वह मानसिक रोग 
है, जिसका इलाज मनोविज्ञान के जानकार भिया करते हैं। किन्तु, बहू बात कौन- 
सी है, जो आदमी को इतना चिन्तित ओर विपण्ण रखती है ? वह कौन रहस्य है, 
जो अकेलेपन से ग्रस्त मनी पियो के हुंदय मे तड़प रहा है और जिसका गाहक उन्हें 
सारे सक्षार में कही नहीं मिलता ?ै 

टॉलस्टॉम ने अपनी आत्मकथा (कनफेसन) में लिखा है कि जब बे यूरोप ' 

घुृमकर पहली बार लौटे, वे अपनी प्रसिद्धि से फूले हुए थे । किन्तु, शी प्र ही उनके 
भीतर यह प्रश्व उठने लगा कि धन, ऐश्वर्य और कीत्ति पाकर मनुष्य को आखिर 
मिलता क्या है ? क्या ये चीज़ें मृत्यु को रोफ सकती है ? मनुप्य जन्म क्‍यों जेता 
है ? बह किसलिए जीता है ? उसके जीवन की सार्थकता बया है, औचित्य क्या 
है ? टॉलस्टॉय इन भशनो पर बहुत दिनो तफ विचार फरते रहे और अन्त मे 
दिखायी उन्हें महू पडा कि जीवन की सार्थकता कर्म में है। सबसे अच्छा थादमी 
किसान है, जो जिन्दगी की गहराइयों से काँककर विपण्ण होने के बदले, हर रोज 

डटकर छ्ारीरिक श्रम करता है, और जब मृत्यु जाती है, वह बिना घबराये हुए 

उठ्ते स्वीकार फर लेता है। इसोलिए, टॉलस्टॉय ने किशन का जीवन स्वी पार कर 
सिया पा । 

टॉलस्‍्टाय की शकाएं परम्परा के भीतर उठने वाली, शंकराएँ थो और उनका 

समाधान भी उन्हें लयभय परम्परा से ही प्राप्त हुआ था। किन्तु जद परम्परा, 
दूढ गयी, इन प्रश्नी के तीडैपन में वृद्धि ही गयी । जब परम्पराएँ टूट गयीं, नैतिक 
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सिद्धान्तो की उस कठोर पद्धति का अभाव हो गया, जो जीवन की व्याख्या करती 
थी, जीवन को दिशा-निर्देश देती थी। जीवशास्त और मनोविज्ञान ज्यो-ज्यो 
मनुष्य को उसके नग्त रूप का दर्शन कराते गये, न॑ंतिकता के सिद्धान्त त्यो-त्यों 
ऊँच ज्यादा वेमानी होते गये। रोमासवादी युग तक भनुष्य निरन्तर-उन्नति के 
सिद्धान्त से विश्वास करता था, इसलि ३, उसके पास एक सहारा था, एक अवलम्ब 
था। किन्तु, भब वह जवलम्त भी नष्ट हो गया । अब मनुष्य सोचता है कि हमारा 
जन्म नियति के किसी नियम के अथीन नही हुआ है, हम आकस्मिक घटनाएं है। 
जैसे प्रकृति प्चुओ और पेडो को बिना किसी उद्देश्य के उत्पन्त करती है, वैऐे ही, 
वह मनुष्य को भी अकारण ही जन्म दे रही है। 
परम्परा के वंधे-वेंधाये, सुस्पष्ट सिद्धान्तो मे अविश्वास हो जाने के कारण 
मनुष्य ने अपने आपको उनसे तोडकर अलग कर लिया और इन सिद्धान्तों से 
दूटकर अलग हो जाने के कारण ही अव वह नि संग हो गया है । वह अपने जीवन 
की सार्थकता की सिद्धि खोजता है, किन्तु, साथंकता उस्ते कही भी दिखायी नही 
देती । ससार मे आनन्द के साधन अनेकः है, किन्तु, केवल आनन्द भोगकर, केवल 
ठिलौनों से जी वहलाकर मर जाना यवेष्ट नही है। मनुष्य को कही न कही अडना 
भी चाहिए, किसी-त-क्मी चिन में विश्वास भी करना चाहिए। आखिर, इस 
विश्व-बरह्माड के साथ उप्षका क्‍या सम्बन्ध है? और जीवन को मार्यदर्शन देने वाले 
पैथा मनुष्य को नियन्नित करने वाले सिद्धान्तो से मुद्रित पा लेने के बाद क्या 
मनुष्य सचमुच स्वाधीन हो गया ? स्वाधीन वह भले ही हो गया हो, किन्तु, इससे 
उसकी कठिनाइयाँ घटी नहीं, बढ़कर वेशुमार हो गयी है। और सबसे वडी कठि- 
नाई यह है कि जिन तिद्धान्तों के अचलन के कारण दायित्व निर्वाह में पहले 
सुविधा होती थी, वे सिद्धान्त तो टूट गये, किन्तु, दायित्व माथे पर ज्यो-का-त्यों 
लदा हुआ है । 
0 दें स्थिति है, जिसे पश्चिम के लेखक (ऐंगरिश', करुणा, नियति और 
को. दी कहकर व्यक्त करते हैं। यही वह स्थिति है, जिसे साहित्य मे उतारने 
के लिए लेखकों ने ऐसे चरित्र निश्चित क्ये हैं, जिनके चारो ओर किसी भी 
क्षितिज व आभास नही मिलता, जो पाश्न केवल बेचेनी का इजहार करते हैं 
भोर अपनी विपण्णता, असहायता और घोर अप्रसन्‍्तता की छाप छोडकर हमसे 
विद्या हो जाते हैं। 
“में विश्व के साथ उतना दही सलग्न हैं, जितना यह प्रकाश्न सलग्न है। 
मगर में पत्थर और पानी के ऊपर-ऊपर चलता हैं। कोई चीज़ मुर्के तल 
पैक नहीं ते जा सकती, न मुझे किसी ठोस तत्त्व का स्पर्श करा सकती है। में 


अजनती हूँ, मसार से निर्वास्त, अतीत से निर्वासित, अपने आपसे निर्वासित । 
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स्वतन्वता निर्वासन है। मुझे स्वत्तन्त होकर जीने का दण्ड मिला है।” 
+-सा्ं-छत एक चरित्र 
“मैं बनाया क्यों गया ? समय के यूव॑ ही में बूढ़ा हो गया हूँ, चूहे के 
समान काला और कुरूप हो गया हूँ । वया मेरा निर्माण ईश्वर ने अपनी 
लीला के लिए किया था २”! 
--जूलियन ग्रोन-कृत एक चरिन्र 
“मे कही का भी नहीं हूँ । मेरे नही रहने से कोई मुझे याद नही करेगा । '" 
नीचे चलने वाली रेलमे भीड बैसी-की-दैसो ही है। रेस्तराँ अब भी खचा- 
खच भरे हुए है। हर जगह मुइ-द्वी-मुड दिखायी देते हैं और हर आदमी 
छोटी-छोटी बातो को लेकर उत्तेजित हो रहा है। मैं दुनिया से चुपके-से 
खिसक गया, मगर दुनिया अब भी भरी हुई है। सच्ची वात यह है कि मैं 
ससार के लिए अनिवाय नही था 7४ 
--सार्न-छृत द वाल 
जिन्‍्होने सम्यता को झूटीन के रूप मे स्वीकार कर लिया है, उनके भीतर 
कोई बेचैनी नही उठती । वे दिन भर दपतरो में काम करते है और रात में बलवो 
के मज़े लेकर आनन्द से सो जाते हू और उन्हे लगता है, वे पुरा जीवन जी रहे है। 
किन्तु, जो व्यक्ति आध्यात्मिक जीवन के स्थान पर कृतिम, यान्निक जीवन का 
बरण करके तृप्त नही होता, उसके भीतर प्रइन उठते ही रहते हे और वह अनुत्त- 
रित प्रश्नों के अरण्य मे भटठकता हुआ फही भी शान्ति नही पाता है। 
नये भनुष्य को नीस्से के मुख से यह सुनकर बडी खुशी हुई थी कि ईश्वर की * 
मृत्यु हो गयी। किन्तु, यह रहस्य-अव खुला है कि ईश्वर की मृत्यु ईश्वर वी मृत्यु 
नही, उत मूल्यों की मृत्यु थी, जो मनुष्य ओर ईश्वर के वीच सेतु बनाये हुए थे 
नये आदभी की मुसीबत यह है कि वह न तो इस सेतु को फिर से बनाने को 
तैयार है, न वह इस सेतु के बिना शान्ति और आश्वासन पा सकता है। 
एक अन्य दृष्टि झे देखने पर यह भात्ित होता है कि यह स्थिति कर्म के 
त्याग से उत्पन्न हुई है, समाज से अपने को तटस्थ बनाने के इमिप्त प्रयास से 
उत्पन्न हुई है। यह स्थिति सामाजिक और वे यक्तिक चेतनाओ के बीच छुदी हुई 
स्लाई का परिणाम है। यह निष्कर्म चिन्तन की उस लहर का निरयंक ददन है. जो 
ऐसे सवालों से उच्च क रही है, जिनका जवाब न तो पहले मिला घा, ने कभी जाये 
मिलने वाला है। भने थे वे जोग, जो ससार को लीव/ समभकर सन्तुष्ट हो जाते 
थे। आधुनिक बोध से भूल यह हुई कि उसने ससार को रहस्य मान लिया। मगर, 
रहसस्‍्प-बोध के लिए जितने भी प्रयास किये जायें, रहस्प खुलने वाला नही है। 
आछुविक बोष इस्त रहस्य के दरवादे प्र सिर पटकृता है, मगर, दरवाणे 
हिलते भी नहीं। यही निपष्फत, लेकिव सचाई से भरा कन्दन आाधुनिक बोध की 
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सिद्धान्तों की उस कठोर पद्धति का अभाव हो गया, जो जीवन की व्यास्या करती 
थी, जीवन को दिशा-निर्देश देती थी। जीवशास्त ओर मनोविज्ञान ज्यो-ज्यो 
मनुष्य को उसके नम्त रूप का दर्शन कराते गये, नेतिकता के सिद्धान्त त्यो-्त्यो 
कुछ ज़्यादा वेमानी होते गये। रोमासवादी युग तक मनुष्य निरन्तर-उन्नति के 
सिद्धान्त में विश्वास करता था, इसलि ३, उसके पास एक सहारा था, एक अवलम्ध 
था। किन्तु, भव वह अवलम्द भी नष्ट हो गया। अव मनुष्य सोचता है फ्रि हमारा 
जन्म नियति के किसी नियम के अधीन नही हुआ है, हम आऊस्मिक घटनाएँ है। 
जैसे प्रकृति पशुओं और पेड़ो को बिना किसी उद्देश्य के उत्पन्त करती है, वैसे ही, 
वह मनुष्य को भी अका रण ही जन्म दे रही है। 

परम्परा के वंधे-वंघाये, सुस्पष्ठ िद्धान्तों मे अविश्वास हो जाने के कारण 
मनुष्य ने अपने आपको उनसे तोड़कर अलग कर लिया और इन सिद्धान्तों मे 
देडकर अलग हो जाने के कारण ही अब वह लि.संग हो गया है। वह अपने जीवन 
की साथंकता की सिद्धि खोजता है, किन्तु, सायंकता उसे कही भी दिसायी नही 
देती । ससार मे आनन्द के साधन अनेक है, किन्तु, केवल आनन्द भोगकर, केवल 
छिलौनो से जी वहलाकर भर जाना यथेष्ट नह्दी है। मनुष्य को कही नवही अड़गा 
भी चाहिए, करिसी-न-किसी चित्र में विश्वास भी करना चाहिए। आख़िर, इस 
विश्व-ब्ह्माड के साथ उप्र नया सम्बन्ध है ? और जीवन को मार्गदर्शन देने वाले 
तथा भनुष्य को नियन्त्रित करने बाले सिद्धान्तों से मुवित पा लेने के बाद क्या 
मनुष्य सचमुच स्वाधीन हो गया ? स्वाघीन वह भले ही हो गया हो, किन्तु, इससे 
उसकी कठिनाइयाँ घटी नहीं, बढकर बेशुमार हो गयी हैं। और सबसे बड़ी कठि- 
नाई यह है कि जिन विद्धान्तों के अचलन के कारण दायित्व-निर्वाह में पहले 
सुविधा होती थी, वे सिद्धान्त तो टूट गये, किन्तु, दायित्व माथे पर ज्यो-का-त्यो 
लदा हुआ है। 
५... दी वह स्थिति है, जिसे पश्चिम के लेखक ,'ऐंगिश', कदणा, नियति और 
अं असडिदी' कहकर व्यक्त करते हैं । यही वह स्थिति है, जिसे साहित्य मे उतारने 
के लिए लेखकों ने ऐसे चरित निर्मित किये हैं, जिनके चारो ओर किसी भी 
क्षितिज का आभास नही मिलता, जो पाश्र केवल बेचबी का इजहार करते हैं 
और अपनी विपण्णता, असहायता भौर घोर अग्रसन्‍्त्रता की छाप छोडकर हमसे 
विदा हो जाते है। 

“में विश्व के साथ उतना हो तलग्न हैँ, जितना यह प्रकाश सलग्न है। 
मंगर मैं पत्थर और पानी के ऊपर-ऊपर चलता हूँ। कोई चीज़ मुझे तल 
तक नही ले जा सकती, न मुझे किसी ठोस तत्त्व का स्पश करा सकती है। मैं 


अजनबी हूँ, ससार छे निव सित, अतीत से निर्वासित, अपने आपसे निर्वाधिता 
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स्वतन्त्रता निर्वासन है। मुझे स्वतन्त्र होकर जीने का दण्ड मिला है।” 
--साजं-कृत एक चरित्र 
४मैं बनाया क्यो गया ? सम्रय के पूर्व ही मैं बूढा हो गया हूँ, चूहे के 
समान काला और कुरूप हो गया हूँ) वया मेरा निर्माण ईश्वर ने अपनी 
लीला के लिए किया था ?” 
-जूलियन प्रोन-कृत एक चरित्र 
“मू कही का भी नहीं हूँ । मेरे नही रहने से कोई मुझे याद नही करेगा। ३ 
नीचे चलने वाली रेलमे भीड वेसी-की-वै सी ही है। रेस्तरां अब भी खचा- 
खच भरे हुए है। हर जगह मुड-ही-मुड दिखायी देते है और हर आदमी 
छोटी-छोटी बातो को लेकर उत्तेजित हो रहा है। मैं दुनिया से चुपके-से 
खिसक गया, मगर दुनिया अब भी भरी हुई है। सच्ची बात यह है कि मैं 
ससार के लिए अनिवाय नही था ।” 
+सार-कृत द याल 
जिन्होंने सम्यता को झूटीन के रूप में स्वीकार कर लिया है, उनके भीतर 
कोई बेचनी नही उठती । वे दिन भर दफतरो में काम करते है और रात मे बलबो 
के मजे लेकर आनन्द से सो जाते हैं और उन्हे लगता है, वे पूरा जीवन जी रहे है। 
किन्तु, जो व्यक्ति आध्यात्मिक जीवन के स्थान पर कृत्रिम, यान्विक जीवन का 
वरण करके तुप्त नही होता, उसके भीतर प्रश्न उठते ही रहते है और वह भनुत्त- 
रित प्रश्नों के अरण्य में भटकता हुआ कही भी शान्ति नही पाता है । 
नये मनुष्य को नीत्से के मुख से यह सुनकर वडी खुशी हुई थी कि ईश्यरकी ' 
मृत्यु हो गयी । किन्तु, यह रहस्य अब खुला है कि ईश्वर की मृत्यु ईश्वर की मृत्यु 
नही, उन मूल्यों की मुत्यु थी, जो मनुष्य और ईइवर के बीच सेतु बनाये हुए ये । 
नये आदमी की मुरोबत यह है कि वह न तो इस सेतु को फिर से बनाने को 
तैयार है, न वह इस सेतु के बिना शान्ति और आाश्वासन पा सकता है। 
एक अन्य दृष्टि से देखने पर यह भासित होता है कि यहूं स्थिति कर्ष के 
त्याग से उत्पन्त हुई है, समाज से अपने को तटस्थ बनाने के हुतिस प्रवास से 
उत्पन्न हुई है। यद्द स्थिति सामाजिक और वे पक्तिक चेतनाओ के बीच खुदी हुई 
खाई का परिणाम है। यह निष्कर्म चिन्तत की उस लहूर वा निरयंक रुदन है, जो 
ऐसे सवालों से उच्च क रही है, जिनका जवाब नतो पहले मिला था, न कभी थागे 
मिलते बाला है। भते थे वे लोग, जो ससार को लीला समझकर सन्तुप्ट हो जाते 
थे। आधुनिक बोध से भूल यह हुई कि उसने ससार की रहस्य मान लिया । मगर, । 
रहस्प-बोध के लिए जितने भी प्रयास किये जायें, रहस्य खुलने वाला नहीं है। 
आधुनिक बोध इस रहस्य के दरवाजे पर सिर पटकता है, मगर, दरार | 
हिलते भी नहीं। यही निप्फल, लेकिन सचाई से भरा फन्दन आधुनिक 
जे 


र्०८ शुद्ध कविता की सोज 


विश्येपता है । 

रूढ़ियो को छाप पडते-पडते नेतिक मूल्य विकृत हो जाते है | जब भी 
सौन्दर्य की दुहाई विद्या की हूढि को जीवित रफने को दी जाती है, सौन्दयं मे 
विकार भर जाता है उसकी ताजगी खत्म हो जाती है। जब भी किसी अन्याय 
को नजर-अन्दाज़ किया जाता है, न्याथ की मृत्यु हो जाती है। और जब भी एक- 
पक्षीय सिद्धान्त को सत्य बना कर पेश किया जाता है, सत्य की रौशनी गायव 
हो जाती है। अतएव, जो मनीपी परपरागत मूल्यों के विरोध मे खडे है, उनकी 
ईमानदारी पर शक्का करने की कोई बुजाइश नही है। मूल्यों की महिमा यह 
होनी चाहिए कि वे मनुष्य के भीतर मानवीय भावनाओं को जगायें मनुष्य को 
सोचने को बाध्य करें, उसे व्याकुल और वेचन बनायें | किन्तु, छढिग्रस्त मूल्य 
केवल मुखौदे का काम देते हैं और उन्हे पहन करआदमी अपनी जडता को छिपा 
लेता है। 

४ | कला निरन्तर क्रान्ति का काम है और क्रान्ति की प्रेरणा चरिन 
नही, व्यक्तित्व से आती है । किन्तु समाज के स्‍्था पित मुल्य व्यवितत्व नही, 
चरित के पक्षपाती होते है। व्यवितत्व परिवत्तंन लाना चाहता है, समाज के 
स्थापित मूल्य उस परिवत्तम को रोकना चाहते हैं। समाज की स्थिरता का कारण 
रूढियो का ही स्थैय॑ होता है | जब समाज के स्थापित मूल्य बलवान होते हैं, 
व्यक्तित्व का उभार उनके जिलाफ नहीं टिकता | सढियों का साथ देकर समाज 
में अपने लिए स्थान अनाना जायान है। उनका विरोध करके जाइमी समाज में 
अपने लिए जगह बडी मुश्किल से बनाता है। 

ये सारी दलीले अपनी जगह पर सही है, लेकिन उतनी ही सही यह बात 

भी है कि चरित्र और व्यक्तित्व का यह संघ नया नहीं है। उसके दृश्य हम 
सभी युग्ो मे देखते आये हैं। लेकिन समाज की प्रगति, अन्तत , उसी परिमाण में 
हो पाती है, जिस परिमाण मे व्यवितत्व के पक्षपाती चरित्र के पक्षपातियों को 
दबा सकते हैं। किन्तु व्यवितत्ववादी लोग यदि रूठ कर तटस्थ हो गये, यह मान 
कर उन्होंने अगर लडना ही छोड दिया कि संघर्ष मोदा काम है, अतएवं, वह 
चिन्तको को थोभा नही देता, तो फिर रूढियाँ ज्यो की त्यो बनी रहेगी और 
झठनेवालो के आंसू भी ५ रण ही सूख जायेंगे । सभो मूल्यों, सभी ससस्‍्कारो 
और सभी प्रमस्याओ को पोचछ्ध कर अपने भीतर से निकाल देने के बाद आदमी 
स्वृतन्त वोहो ता है, कि-तु, इस स्वतम्त्रता का प्रयोजन वया होना चाहिए? 
«४» .. अगर हम कभी भी अतिवद्ध नही हुए, तो फिर हमारी स्वतनता का 
(मा रह जाता है)? तुमने अपने-आप को स्वच्छ बनाने मे पंतीस वर्ष 

लगा दिये, लेकिन नतीजा उसका यह है कि तुम केवल रिवत हो गये हो।” 
+-प्षा्जे-कुत द एज श्रांव रीजन 


कला का संन्यास श्‌०्है 


अगर पुरानी मान्यताएं भूठी हैं और उनमे विश्वास करने का कोई आधार 
नही है, अगर विज्ञान का यही कहना ठीक है कि मनुष्य कुछ भी नही है, तो भी 
आदमी पर यह दायित्व आता है कि वह अपने -आपको वुछ बनाने का प्रयास करे) 
अगर इस दायित्व से वह भागता है, तो फिर उसकी स्वत्तत्रता का कोई अर्थ 


नही है । 
“तुम्हे साहस करके हर आदमी की तरह काम करना चाहिए, जिससे 
तुम्हा री यह भावना खत्म हो जाय कि तुम किसी के भी समान नही हो "/ 
--+ दे एज आव्‌ रोजन 
कर्म के अभाव में चितन दु.खदायी हो जाता है । जो अप्रतिबद्ध है, चह अपनी 
स्वतंध्रता को इस उद्देश्य से बचाये फिरता है कि कम के पास जाने से कहीं वह 
स्वतभ्॒ता मलिन न हो, जाय। किन्तु, मनुप्य की महिमा प्रतिबद्ध होने मे देखी 
जाती है, दायित्व और खतरों का सामना करने मे परखी जाती है। सा के 
उपन्यास 'नौविया' का नायक मे थ्यू वह व्यवित है, जो अपनी स्वतंत्रता को हृदय 
की मंजूपा से जुगाये हुए हर कर्त्तव्य से भागता फिरता है। किन्तु, एकान्त मे यह 
कर्तंव्य-विमुखता उसे दंश मारती है। वह स्पेन के गृहयुद्ध मे इसलिए नहीं गया या 
कि वह कही भी प्रतिबद्ध होने को तैयार नही था। लेकिन, एक दिन जब वह 
गोमैज के साय खाने को बैठता है, उसे जपने और ग्रोमेज के बीच का भेद 
स्पष्ट दिखायी देने लगता है। गोमेज वह वीर है, जो स्पेन के यृह-्युद्ध मे लड़कर 
वापस आया हैजौर मेच्यू वह व्यक्त है, जो उस युद्ध से अलग रहा है । अद भै थ्यू 
को अपनी अप्रतिवद्धता पर ग्लानि होती है ओर बह सोचता है : 

"मास का एक टुकड़ा उसके सामने है, एक मेरे सामने । उसे इस मांस के 
मजे लेने का अधिकार है | उस्ते यह हक हामिल है वि वह इस मास को अपने उजले 
दाँतों से भेंभोरे; उसे यह अधिकार है कि वह पास वालो सूबभूरत लड़की को 
देखें और सोचे, “वाह ! कैसी खूबसूरत है !” लेकिन, ये अधिकार मुझे प्राप्त 
नही हैं, क्योकि मैंने उनकी कीमत नहीं चुकायी है। अगर मैं कौर उठाऊं, 
तो स्पेन के सँकड़ों शहीद मेरी गरदन पर टूट पड़ेंगे, बयोकि मैंने कीमत नही 
चुकायी है।” 

सार्न का जारभिक चिंतन प्रतिवद्धता के विरद्ध पड़ा था, किन्तु, अब वे इस 
सिप्फर्प परआ गये हुँ कि प्रतियद्धता के बिना मनोीपी का भी नित्तार नहीं 
है। प्रतिबद्धता ही वह चीज है, जो चितक को वास्तयित्रता के साथ जोड़कर 
रखती है। हु 
“हमे विश्वास हो गया है कि प्रतिवद्धता से भागना असंभव बाय है। ४ 
अगर हम पत्थर की तरह नी र॒व और मूक हो जायें, वो फिर हमारी निष्कियता 
ही एक प्रकार का कर्म बन जायगी [7 ,.. “सिचुएतनम्स 


२१० युद्ध कविता वी खोज 


अ्ुष्प, स्वभावसे ही, अपने युग की नियति से सवद्ध होता है और अपने 
अस्तित्व मात्र से वह अपने भूमिका अदा करता रहता है। उसके वे यवितक कर्म 
का अभाव समूह के कर्म पर पडता है और अगर वह अपने कर्म से विमुख हो जाता 
है, तब भी उसकी निष्कियता समूह के जीवन को प्रभावित करती है। समाज, 
राजनीति और ससार से टूटकर अलग जी ने की बात केवल सोची जा सकती है। 
व्यवहार में कोई भी व्यक्ति समाज से हमेशा तटस्थ नही रह सकता | खुद सार्न 
की प्रतिवद्धता-विपयक्त भावना तव सुधरी, जद उन्होने अपनी आत्मा पर युद्ध- 
जनित परिस्थितियों के धवके महसूस किये । 
“या छुदा | मैं तो युद्ध से बिल्कुल अलग रहना चाहता था, पराजय का 
भागीदार नही बनना चाहता था। मगर, यह क्या कौतुक हुआ कि मैं भी 
- उप्तमे गिरपतार हो गया ? ” 
+सिचुएसन्स 
मनुष्य का व्यक्तित्व ऐसा नही होता कि वह सबसे टूटकर अलग जी सके। 
इच्चा न होते हुए भी व्यक्त को सामूहिक जीवन के साथ बेंघना पडता है, क्योकि 
उप्क्ित समाज पर निर्भर है ओर समाज को निर्भरता प्रत्येक व्यक्ति पर 
है। व्यक्ति स्वतन तो होता है, किन्तु दुनिया में जो घटनाएँ घटतों हैं, 
वह उनके असर के झद में भी होता है । यह सभव है कि सामात्य 
स्थितियों मे आदमी अपने मन को यह कहकर वहला ले कि सामूहिक घटनाओं 
के स्पश से वह दुर है, किन्तु, जब चैम्वरलेन और हिटलर के बीच वार्ता चलने 
लगती है, तब सभी यह जानने को उत्सुक हो उठते हैं कि देखें, इस वार्ता का 
परिणाम वया निकलता है। युद्ध की जिम्मेवारी केवल उन्हीं लोगो परनही होती, 
जो उसकी घोपणा करते हैं। उसकी जिम्मेवारी उन लोगो पर भी होती है, जो 
समय पर उप्ते रोकने का प्रयास नही करते । 
समर झोष है, नहीं पाप का भागी केवल व्याध, 
जो तटस्थ हैं, समय मिनेगा उनका भी भ्रपराध । 
अगर यह बात सच है कि मनुष्य विरासत नही, योजना है, अतीत नही, 
भविष्य है, तो अपनी सहो भूमिका बह तभी अदा कर सकता है, जब वह अर्थहीत 
अस्तित्व को अब॑ देने का प्रयास करे, वस्तुओ के पूर्व-निर्धारित अथों का तिरस्कार 


को केबल अस्वीइुत ही न करें, उनके भीतर अपनो पसन्द के नये अर्थ बिठाने के 
लिए भी सपर्प करें। मचुण्य अपनी आत्मा का सही सधान गुफाओ मे नही, मनुष्यो 
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के रेले मे पाता है, भीड जोर सभधर्प म॑ं पाता है। कोरा किताबी ज्ञान मनुष्य को 
धोखा भी दे सकता है, किन्तु, सधर्पा से निकली हुई शिक्षा कभी भी कूठी नही 
होती । 

"हम जपने आप का सधाव रहस्य कुजो से नही, खुली सडको पर पाते 
हैं, शहरो मे पाते हैं, भनुष्यो की भीड में पाते है। हम अपने आपका पता तब 
चलता है, जब हम चीजो के बीच महज एक चीज और मनुप्यों के बीच 
महज एक मनुष्य बनकर जीते है ।” 

“- सिचु एसन्स 
युद्ध के पहले सात ने अकेलेपन के दर्दे के मजे खूब लूटे थे । लेकिन ईमानदार 
चितक चाहे जितने भी काल तक मौज से भटकता रहे, अन्त मे, सरय के मार्ग पर 
वह नवरय भा जाता है। युद्ध-जनित जनुभूतियो ने सा्ं को बता दिया कि जैसे 
सन्यास लेकर सतहार से भाग खडा होना पलायन का निन्च दृत्प है, उसी प्रकार 
ससार में रहते हुए ससार से वैराग्य लेकर जीना भी प्रशसा की बात नहीं है ॥ 
और इसके अपवाद साहित्यकार भी नही हो सकते । क्योकि ससार में घटने वाली 
घटनाओ के प्रभाव मे, देर-अवे र, वे लोग भी गिरफ्तार हो जाते हैं, जिन्हे दुनिया 
से तटस्थ होने का शोक है। सिचुएसन्स मे सार ने वेलजाक पर अपना क्रोघ इसलिए 
प्रकट किया है कि सन्‌ १८४८ की पेरिस क्रान्ति पर उन्होने कोई ध्याव नही दिया 
था। और पलाउवेयर से सात की शिकायत यह है कि कम्यून के बाद जनता पर 
जो जुल्म ढाये गये, उन जुल्मो के खिलाफ फ्लाउवेयर न एक शठ्द भी नही लिखा। 
लेखको भोर कवियो ने पिछले सो वर्षों से अनासक्ति और तट स्थता का जो अभ्यास 
किया है, वहू किसी भी प्रकार उचित नही बहा जा सकता । 

“विछले सौ वर्षो से लेखक इस्त सपने मे मस्त रहा है कि पाप और पृष्य 
की विचिकित्सा के परे, वल्वि पतन के भी प्रास पहुँचकर वह अपनी सारी 
आस्था अपनी कला को अवित करेगा। किन्तु, यह बात वह बिल्कुल ही भूल 
गया है कि समाज ने हमे कुछ जिम्मेवारियाँ नी सोंपी हैं, जो हमारे वधा पर 
मोजूद हैं। 

-- सिचुएचन्स 
ससार, निसगंत ही, ऐसी स्थितियों को जन्म देता है, जिनसे नयी नैतिकता 
उत्पन्न होती है, नयी अनुभूठियाँ और नये मूल्य बोध पैदा होते हैं। दुनिया की 
किप्ती भी किताव की तरफ से यह दावा नही किया जा सकता कि भूत, भविष्यत्‌ 
ओऔर वत्तंमान के मनुष्यो के सभी आचरण सिद्धान्त उसमे लिखे हुए हैं। प्रचलित 
मूल्यो के अतिक्रमण से ही समाज में परिवत्तन होते हैं, कान्ति होती है॥ अगर 
सारा जोर सम्यता के रक्षण और पालन पर दिया जाय, तो बढावा रूढियो को 
मिलेगा एवं सम्यत्ता से वाजगी एवं दिन गायब हो जायगी | इसलिए 
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मूल्यों को शका से देसने की दृष्टि क्रान्ति की ही दृष्टि है और इन मुल्यो के 
विरोध के अधिक्रार को बचाये रखना, असल में, वितक की स्वराधीनता को हो 
बचाये रसना है। 

यहाँ तक सारी वाते ठीक हैं। किन्तु, चितक जब इस स्वाधीनता को ही सबते 
बडा मूल्य मान लेता है, तब स्वाधीनता अथंहीन हो जाती है । सधपप में पडने से 
यही हमारी स्वततत्रता का हासन हो जाय, वितक जब इस विचिकित्ता मे 
भिरफपतार हो जाता है, उसको स्वाधीनता वही से वेमानी होने लगती है। जो भी 
बितक अपनी स्वाधीनता का प्रयोग करने से इनकार करता है, उत पर, कभी न 
कभी, यह आरोप लगकर रहेगा कि वस्तुओं के प्रवलित अर्थ उसे स्वीकाये थे, 
क्योकि उनके श्रचलत को रोकने के लिए उसने अपनी शक्तितयों का उपयोग नही 
किया। अनासक्त और अकर्मंण्य भाव से विश्व को समस्याओं पर सोचने को 
स्वाधीनता कोई स्वाधीनता नही है। कर्म के कोलाहल से भरे सघर्प मे प्रवेश 
करने से ही स्वतन्नता के भीतर सच्ची अर्थवत्ता का समावेश होता है। कर्मत्यास 
का पर्थ कर्म का ध््याग नही, केवल फलासकित का त्याग है। अतासवित से योगी 
ओर कलाकार, दोनों को स्वतनता मे वृद्धि होतो है। किन्तु, अकमंण्यता दोनो में 
से किसी के भी लिए विहित नही है। 
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अपने समग्र इतिहास मे दुनिया जिस रफ्तार से बदलती आयी थी, उससे 
कही तेजी के साथ वह पिछले सो वर्षों मे बदली है। भौर इस परिवर्तन का सबसे 
प्रत्यक्ष एवं दर्शवीय प्रमाण नगरो की सख्या, महत्त्व और उनके आका र का विकास 
है। नगर पहले भी होते थे, किन्तु, उस समय नगरो जौर ग्रामो की न॑ तिकता और 
संस्कृति एक थी । लेकिन, पिछले सौ वर्षों मे सगरो के भीतर से अनेक महातगर 
उत्पन्न हो गये और वर्त्त मान सम्यता को जो भी विश्विष्टदाएँ हूँ, ये महामगर उनके 
प्रमुख केन्द्र ही गये। अप महानगरों की सम्यता और शहरों तथा देहातों की 
सम्पता के बीव काफी चोड़ी दरार पड़ गयी है। आधुतिक वोध इन्द्री महामगरो 
में बध्नेवाले मनी पियो का दृष्टिबोध है, जो ग्रामो और छोटे शहरो मे रहनेवालों 
की समझ मे कठिनाई से आता है। 

विज्ञान और ठेकनोलाजी के प्रयोग से मनुप्य जपने सुख, सुविधा और 
मनोरंजन का जो विस्तार कर सकता था, बह उसने मह्ानय रो में किया है । सपार 
के उद्योगों भर व्यवसायो के मुख्य केन्द्र महानगरो में हैं । वडें-बडे विश्वविद्यालय 
महानगरो में अवस्थित हैं। धिनेमा, रेडियो, देलीविडन, नाटक, ओपरा और 
व॑ले के सर्वश्रेष्ठ केन्द्र महानगरो मे मिलते हैं। समदो और सरवारो के मुख्य वेन्द्र 
महानगरो मे हैं। श्रेष्ठ पत्र-पत्रिकाएँ महानगरो से निकलती हैं। अच्चे प्रकाधवों 
के मुख्य कार्यालय महानगरो मे है । बडी बडी प्रयोगशालाएं मद्दानगरो मे ह्वोती हैं । 
इसीलिए, राजनी तित्, विज्ञानवेत्ता, चितक, लेखक, कवि और कलाबार अधिकतर 
महानगर में बस गये हैं। सार मे तात्पय जव, असन्न मे, दुनिया के पांच-स्ाच 
महानगरो से है। जो मत इन पा सात सद्वानयरों में मान्य होता है, बद्दी मत अब 
मानवता का मत समक्ता जाता है। लडाइया इन वाँचन्साल महानगरो के पडुयतत 
और दैप से उत्पन्न होती हैं। शान्ति का नारा नी उन्ही मदानगय रो की दलान्ति का 
उच्छवास है। पैज्ञानिक उन्नति से उत्पन्व सुविधाजो के नागीदार पीरे-चीरे देरात 
भी होते जाते हैँ। डिन्‍्तु, देहात अब भी देहात हैं। दुनिया देहातों से केवल साने 
के लिए जन्‍्न ओर छड़ाइयो में कटवाने के लिए नोजवान मई चाहहठी दै। देहात 
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की और कोई बात मगरवालो को पसन्द नद्दी है। 
रूप तो अब देहातो के भी बदलने तगे हैं ! जहाँ छोटी छोटी बह्तियाँ 
थी, वहाँ अब फल-कारफानो से भरे नगर छड़े हो रहे हैं । रेडियो का थो ढा-बहुत 
प्रचार गाँवों में भी है । बिजलो के तार देह्ातों में भी दीउने लगे हैं ओर देहाती 
में भी छाकुरवाडी से ज्यादा भीड अब सिनेमा-सइतों मे लगने लगी है । लेडिन, 
+र भी देहातो का पुराना मन अभी मरा नही है। ईदवर वहाँ अद भी अदृश्य 
अबलब के रूप में जीवित है। प्रेम ता अब भी मनुष्य की किसी ग्रभीर और 
सोवन भावना का नाम है तथा मृध्यु को अब भी देहात के लोग मरणोत्तर जीवन 
का द्वार समभते हैं। और नारी के प्रति ग्रामो में अब भी यह भाव है कि वह 
रक्षणीय है तथा सतत्ि-निरोध की शिक्षा ग्रामों में आज भी अच्छी नहीं समझी 
जाती है । 
किन्तु, महावगसे का मन बहुत दूर तक परिवत्तित हो चुका है। विज्ञान 
और टेकवोलाजी का आधार लेकर उठनेवाली सम्यता ने अपने विशिष्ट प्रवि- 
विधियों का जमाब महानगरों में किय्प है। इनमें से जो जत्मघिक आधुनिक हैं, वे 
मानते है कि तीप्से ते जब ईइयर को मृत्यु की घोषणा की, तब बह पागलपन में 
गही बोल रहा था। किन्‍्त, आधुनिकता की दीर्षा मे जो लोग कुछ नीचे रह गये 
हैं, वे भी तास्तिक नही, तो सदेहवादी जरूर हैं। प्रेम इनकी दृष्टि में कोई उदात्त 
भावना नही है। बह एपिर का एक अपा वेग है, मद का एक जनचतन पिकार है! 
वह दोस्ती का एक तरीका है | वह इन्द्रिय तपंण का एक माध्यम है, जिसे भ्रमवश 
आध्यात्मिक समफ़कर पहले के भावुक कवियो ने ढेर की ढेर कविताएँ लिखी थी। 
प्रेम पंखी को मठकी है, प्रेम क्षण-भर की शारीरिक जावद्यकता का नाम है, प्रेम 
समे-नये चारागाहो की कौतुकी खोज है, प्रेम बोतल की फकी हुई कांग है, प्रेम एड 
ध्याली कॉफी या चाय है । 
और मृत्यु ) जिन्दगी को धात में लगी रहनेवालो यह खौफनाश चीज 
बहुत ही! खराब है। वह सवंनाश का सास है। वह भय है, बातक है, परमाणु बम 
और नेपाम बग है। मृत्यु घातक रोग है, जो हमे भय दिखाकर जीने को 
लाचार ऋरती है। मृत्यु नहीं चाहती कि हम उसकी याद करें, उसे अपने ध्यान में 
रखें। दुनिया मे मौज-मजे की बहुत सी चीजें हैं । हुम इनके मसली मजे तभी उठा 
सकते हैं, जद मृत्य को हम भूल जायें! 
दुनिया क। जो भाग आधुनिकता के जालोक से सबसे अधिक आलोकित 
है, वहाँ वरिवार सपाज की सबसे पवित्र इकाई नही है । विवाह का आधार 
दपति का व्रत नही, आपसी रजामन्दी है। नारियाँ विशेष रूप से रक्षणीय नही 
हैं; इसी तिए, वे पुजा की भी अधिकारिणी नही हैं। धर्म के व्यर्थ हो जाने से 
मूल्यों की दी्षो में जो जगह खाली हुई, उस पर तौन्दर्ययोध ते आन जगा 
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लिया और सौन्दय॑-बोध का मुखौटा पहनकर दुनिया के मन पर शासन, असल मे, 
कामदेव कर रहा है। व्यावहारिक मनुष्य के लिए ईमानदारी कोई अनिवार्य 
गुण नही है| प्रेम नाबुक लोगो की वी मारी का नाम है। सिधाई, सचाई, वीरता 
और बलिदान उतने अच्छे नही हैं, जितनी अच्छी चालाकी हो सकती है। और 
जब सभी लोग चामाको से ही जीते हैं, तव वीरता और बलिदाब बेवकूफी की 
बातें नही, तो और वया हैं? मूल्यों का पचडा वेकार है। सबसे बडा मूल्य वह्‌ 
है, जिसके सहारे गाडी चलती रहत्ती है। 

महानगरो में जो सम्यता फंली है, वह छिछली और हृदयहीन है। लोगो के 
पारस्परिक मिलन के अवस्तर तो बहुत हो गये हैं, मगर, इस मिलन में हादिक्ता 
नही होती, मानवीय सबधो का घनवव नही आ पाता । दफ्तरो, ट्रामो, बसो, 
रेता, सिनेमाघरों, समाओो और कारसाना में भादमी हर समय भीड में ही 
रहता है, मगर, इस भीड के वीच वह अकेला होता हूँ । मनुष्य के लिए मनुष्य 
के भीतर पहले जो माया, ममता और सहानुभूति के भाव थे, वे अब लापता होते 
जा रहे हैं। देशों की पारस्परिक दूरी घट गयी है, लेकिन, आदमी और आदमी 
के बीच की दूरी बढती जा रही है । 

आरभ से ही,कामिनी और क वन पार्थिव जीवन के सब से बडे प्रतोभन रहे थे। 
फिल्तु, मनुष्य ने, अपने अनुभवों के आधार पर, कुछ मूल्यों को रचना करके इस 
प्रसोभन पर अकुश लगा दिया था | जब तक यह अठुझ् बलवान था, कामिनी और 
कचने को लेकर खलवतबी तय भी मचती थी, लेकिन, उस समय फिर भी वह सभा 
मे थी। लेकिन, भव इस अऊुश में कोई जोर नही है। अतएव, सभी लोग काम और 
कचन की ओर बे रोक हो कर दौडने लगे हैं। भोर चूंकि कचन के त्रल से वाम 
भी उपसब्ध किया जा सकता है, इसलिए, सम्यता की मुद्य चालना कचन बन 
गया है। नि स्वार्थ सेवा की प्रेरणा महानगरो मे भी है, किन्तु ऐसे समाजसेवी 
अब हंसी के पात्र हैं। हर जगह समाज-सेवा का भी ध्येय कोई व कोई लाभ है। 
औरतें सेवा का बहाना करती हैं, ध्येय उनका कमेटियो झा नेतृत्व क रता होता है । 
डायटर अपने चेलों को खास दवाइयों का प्रचार सिखाव हैं गौर बरायर 
छिपे छिपे व्यवसायियों का पंसा खाते हैं। प्रोफेसरों का घ्याव जान की सेवा 
पर कम, चेयर पर अधिक रहता है। छात्र प्रइनो को पहले से हो जानना चाहते 
हैँ। मार्शल एड के अधीन मिली हुई विटामिन यूरोप मे काले बाजार में वियत्ती 
है। सब लोग रुपयो वे पीछे दोड रहे हैं, बयोकि कोडिया के मोल सब कुछ खरीदा 
जा सकता है! विज्ञापनों के चवकूर में जा कर हर आदमी बपनी जरूरतें बढ़ाता 
है और हर आदमी आखावी से रुपये बनाने के लिए बेचेंन है। वहुत-से मर्द 
बलवो में जाने के पहले सिपार करवे हैं लौर औरतें रसोई बदाने का काम भूषती 


जा रही हैं। 


र्ड 
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हिरोशिमा और सागासाकी परजब से बम बरसे, आदमीका आत्मविश्वार 
और मी डोल गया। डारविन ने मनुष्यसे उसका देवत्य छीन लिया था | मावसेने 
उसकी सदाशयता की जड खोद डाली थी ओर फ्रायड ने यह घिद्ध कर दिखाया 
था कि आदमी का अपने को बुद्धिवादी समझता बिलकुल फालतू बात है। किन्तु, 
हिरोशिमा ओर नागासाकी ने आदमी को यह कहकर और भी आतक्ति कर 
दिया कि मृत्यु के भपट्रे मे वह कभी भी आ सकता है, क्योकि ज्ञात के फल्र को 


सकता, इसलिए वह क्षण के भीतर जीने को मजबूर है। जो व्यक्ति जीवन के 
प्रत्येक क्षण को इस भाव से दैखता है कि जो मिल गया, उसे ठीक से भोग लो, न 
जानें, कव परमाणु बम बरस पढ़ें और ग्गनवता का ध्वस हो जाय, वह उस व्यक्ति 
के समान जाचरण नही कर सकता, जो जीवन को काफ़ी लवा मानता था और 
युद्ध को सर्वेष्वस का कारण नही समभता था। 

यह घबराहट की स्थिति है, सम्यता की निस्सहायत्ा का दृश्य है। सम्पता 
पर पहले जब जद विषत्ति आयी थी, लेखको और कवियों मे डट कर उसका 
मुझाविला किया था। किन्तु, इस बार वे सिकुड़ कर अपने मनोवैज्ञानिक निकुन 
में समा गये हैं। इस विश्वखलता के बीच लेक और कबि नये सिरे से जीवन के 
अर्थ की तल!ध करना चाहते हैं, जीने के औचित्य ओर साथ्थंकता का सघान पाना 
चाहते हैं भर इस बात पर अचरज करते हैं कि ससार के ये करोड़ करोड़ लोग 
उसे खुश हैं, क्या सोच कर सउप्ट है। और ससार के करोड़-करोड़ लोगो कौ 
पमक में लेसको और कवियों की बात नही आती, क्योकि उनकी दृष्टि बहिम्‌'खी 
ही गयो है। लेसको और कवियों ने ही तो इन करोड़-करोड लोगो को बताया 
था कि ईइवर की मृत्यु हो गयी और परलोक ढह कर नेस्तनावूद हो गया है। तो 
फिर जो कुछ सामने है, उत्त जी भर कर भोग लेना ही धर्म है। और, साचमुच ही, 
लोग भीतर की आँखें बन्द किये सुख की तलाश में वेतहाशा दौड़ २ हे है! 

इसलिए हमारा झ्यात है कि साहित्य मे, साधारणत:, जिसे आधुनिक बोघ 
कहा जाता है, वह कोई धास्वत मूल्य नहीं है। मूल्य जायद बढ है ही नहीं। 
मूल्यों के विधरन से 3 नव बढ़ एक दृषिल है, जिसमे घबराहट, विराशा, श्का, 
मर रक्षा के भार हैं। मतएवं, आधुनिक बोध की सारी व्यात्तियाँ ऐसी 

ये 


द् 


3) 
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समभते हैं। समाज के प्रति वे अपनो जवावदेही को स्वीकार नहीं करते, न वे 
अपनी झद्ित का उपयोग सावाजिक समस्याओं के समाधान के लिए करना चाहते 
हैं। उनकी सारी आस्था श्बूदा के प्रति है, सली और भाषा के भ्रति है। जेसे 
नृत्य, सगीत और चित्र प्रचार के माध्यम नहीं हैं, उसी प्रकार, वे बबिता को भी 
प्रचार का माध्यम बनाने के विरुद्ध है। 


शली के प्रति पक्षपात 

कविता की गिनती, कम से कम, भारत में कलाओ मे नहीं वी जाती थी । 
करपिता विद्या है। कलाएँ उपविद्याओ में गिनो जाती हैँ। लेकिन, व्यवहार मे 
कविता के साथ यहाँ भी लगभग वही सलूक किया जाता था, जो कलाओ के साथ 
किया जाना चाहिए । फिर भी, कविता उतना ही काम नही करती थी, जितना 
काम सगीत, नृत्य अथवा चिन करते थे । कलाओ से कविता का मुख्य भेद यह था 
कि सग्रीत भौर चित्र के द्वारा सोचने का काम नही किया जाता था, किन्तु चितन 
और विचार का काम कप्िता बहुत दूर तक कर सकती थो। और यही कारण 
था कि कविता अन्य सभी कलाओ से श्रेप्ठ समझी जाती थी, क्योकि उसमे 
सौन्दर्य भी होता या और जीवन को प्रेरित करनेवाली कल्पना और विचार भी 
होते ये । इसलिए कविता ऋला होते हुए भी उपविद्यानों मे नहीं, विद्याओं में 
गिनी जाने के योग्य थी। 

डिस्तु, पिछले सो वर्षों से यूरोप और अमरोका के कवि कविता को विद्याओ 
की श्रेणी से हुदा कर उपविद्याओं की श्रेणी मे ले जाने का प्रयास करते रहे हैं । वे 
कथिता को ज्ञान, बिचार और उपदेश से मुक्त रखना चाहते हैं। कविता का 
विक्रास,शुद्धत , कला के रूप मे करने का परिणाम यह हुआ है कि कवियों की सारी 
बिता इस एक घ्येय पर केन्द्रित हो रही है कि वे कंसे' कहते हैं। “व्या और वर्यों/ 
पर सोचते-सोचते दर्शनो का जन्म हुआ था । “कंसे” पर सोचते-सोचते विज्ञान 
उत्पन्त हुआ। कथ्य दर्शन है, शैली विज्ञान है। यह कोई आशइंचर्य की बात 
नही है क्िजब से शंली को प्रमुखत्ता मिलने लगी, कविता दर्शन से हट कर 
विज्ञान के समीप जाने लगी है। भौर तब भी यह सच है कि कविता का सिर 
विज्ञान नही, दर्शन है तथा कविता का शजर्‌ भी दर्शन नही, विज्ञान है। 

शैली की महिमा पहले के भी कवि समझते थे। किन्तु, झंली पहले साध्य 
नहीं, साधन समभ्की जाती थी । साध्य कुछ और था, जिसका, प्रत्यक्ष या अपत्यक्ष, 
सबब जीवन की समस्याओं से पडता था। किन्सु, आज के कवि कथ्य को कोई 
भी महत्त्व नही देते। वे समझते हैं कि यदि शंली मौजूद है, तो कविता हवा की 
सहूर पर भो तंयार की जा सकती है, अगर कला मौजूद है तो महल बिना खभो 
के भी खडे किये जा सकते हैं। इसी लिए, आधुनिक बोध की माँस है कि रचना में 


नर 


कं 


२१८ घुद्ध कविता की खोज 


प्रवृत्त लेखक और कवि अपने कथ्य की चिता न करें, चिता हमेशा उन्हे इस वात 

की करनी चाहिए कि उनकी लिखाई कैसी हो रही है, उनका शैली-तन कितना 

कसा हुआ, ताजा और चुस्त है 

। साहित्य मे आधुनिक बोध के अन्यतम भ्रवर्तक फ़ासीसी कवि मलाममें ने कहा 

3 था हि "कृति का विपय बाहर से आता है। अतएवं, जो भी कलाकार अपना 

* ध्यान विपय पर केग्द्रित करता है, वह शुद्ध कलाकार नही है। शुद्ध कलाकार तो 
वही हो सकता है, जिसका सारा ध्यान कृति पर केन्द्रित हैँ, भाषा, शैली और 
शब्दों में सन्निविष्ट हैँ। जो भी उपन्यासकार जीवन का फोटो ले रहा है, 
वास्तविकता का अनुकरण क्र रहा हैं, वह दूषित है, क्योकि वह अपने ग्रन्थ की 
सेवा न करके एक ऐसे काम में लगा हुआ है, जो कृति के लिए विजकुल वाह्म है । 
इसी प्रकार, जो कवि अपनी कृति पर ध्यानस्थ न हो कर अपनी आत्मा की 
आवाज सुनने मे व्यस्त है, वह शुद्ध कलाकार नही है ।” 

ह पश्चिमी देशों के कलाकार, मुख्यत , शैली के कलाकार हैं। वे पाठकों को 
गुदगुदाते है, चौंकाते हैं, उनकी शान्ति भग करते हैं, किन्तु उन्हे ज्ञान नही देते, * 
उपदेश नही देते, क्योकि ज्ञानदान और उपदेशवाद की गध आने से कला सोहेश्य 
हो जाती है और सोह श्यता कला का सव से बडा अपराप्र है । 

आधुनिक बोध का एक अन्य प्रखर लक्षण यह है कि कलाकार कर्म के प्रति 
अपनी प्रतिबद्धता स्वीकार नहीं करता। कर्म का त्याग सोहदेश्यत्ा के त्याग से 
उत्पन्त हुआ है अथवा सोहस्यता का त्याग कर्म के त्याग का परिणाम है, यह 
स्थिति बहुत स्पष्ट नहीं है। केवल अनुमान होता है कि उद्देश्य का त्याग पहले 
किया गया, कर्म का त्याग उसके वाद आया है। ज्ञान और उपदेश कर्म के आदि 
सौपान हैं। जो लेखक ज्ञान या उपदेश की ओर भुकता है, निश्चय ही, वह्‌ समाज 
को किसी कम की ओर प्रेरित करना चाहता हूँ। ज्ञान और उपदेश का एक दोप 
यह भी हैँ कि वे विषय को अरूप या गोण होने नही देते । अतए्‌व, शैली की महिमा 
बढ़ाने के लिए, यह जरूरी हो गया कि विषय गौण कर दिये जाये ! इसलिए, ज्ञान 
और उपदेश यानी सोहद्ेश्यता का त्याग आवश्यक समभा गया। उसके बाद कर्म 
कलाकार के क्षेत्र से स्वय ही निष्कासित हो गया। कुछ दिनो तक कलाकार 


देन. पव्य है, किन्तु, कवि की हैसियत से कम को हम कोई ग्रेरणा नही 
मै! इसी जोश मेस्पेनियय युद्ध के समय कई लेखक और कवि, सैनिक की हैधियत 

? डुद् में लड़ने को गे थे। किन्तु, बब उनके भीतर से ऐसे लोग भी विकल आये 
हैं, जो यह कहते हैं कि कर्म हुपारा कला की सृष्टि है । इसके अलावर और कोई 
कर्मे हमारे वृत्त मे नही बड़ता है। रू 


कर है यहां ताल्वय॑ खाने-पोने जौर रोजी कमाने ते नहीं है, बल्कि, वात्पयं 
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राष्ट्रीयता से हैं, थुद्ध से हैं, समाज को परिवत्तित करते वाले आन्दोलनो से है । 
पश्चिमी देशो के कन्ाकार इन कर्मों के प्रति अपनी प्रतिबद्धता स्वीकार नहीं 
करते | वे केवल कवि हो कर जीना चाहते हैं ।कह्ते हैं, लडाई के समय क्रिसी 

का एक युवक्र कलाकार निश्चित हो कर उद्यान में घूम रहा था। ऐसे 
में किसी ने उससे पूछ दिया, “बयो भई, आप युद्ध का कोई काम नही करेंगे ?” 
कलाकार ने उत्तर दिया, “नही। मैं तो खुद वह वस्तु हूँ, जिसकी रक्षा के लिए 
युद्ध लड़ा जा रहा हैँ ।” 


युद्ध और राष्ट्रीयता 


युद्ध भर राष्ट्रीयठा एक ही तस्वीर के दो पहलू हैं। राष्ट्रों के बीच जब 
तनाथ आता है, ततब्र उससे युद्ध उत्पन्त होते है और युद्ध आारभ होने के बाद 
राष्ट्रीयता की शक्ति मे और भी वृद्धि हो जाती है । युद्ध और राष्ट्रीयता, दोनो 
के दोनो राजनीति है। जब एक देश क्िसी दुसरे देश पर अधिकार जमाता है, तब 
गुलाम देदा के लोगो में शासक देश के विरुद्ध घृणा का ज्वार उमडता है। घृणा 
के इसो ज्वार से राष्ट्रीयता उत्पन्‍्त होती है। राष्ट्रीयता लगभग पशु-धर्म है। 
भैंस अपने यूँटे पर किसी दूसरी भेस को आने देना नहीं चाहती । यही भाव 
विकसित और परिमानित हो कर मनुष्यो के बीच राष्ट्रीयता कहलाता हैँ । 
जैसे राष्ट्रीयाा राजनीति का एक रूप है, उसी श्रकार युद्ध भी राजनीति 
है। राजनीति जब सफ़ेद लिवास मे होती है, हम उसे शान्ति कहते हैं। जब उसके 
कपड़े लहू से लाल हो जाते है, वह युद्ध कहलाती है। युद्धी से होने वाले विनाश 
से भाजिज आ कर आधुनिक मनुष्य इस निष्कर्प पर जा पहुंचा हूँ कि युद्ध का 
उन्मूलन होना वहुत आवश्यक हू । इसीलिए, वह राष्ट्रीयता का भी अब विरोध 
करता है । जब तक राष्ट्रीयता हैं, दुनिया देशो मे बंटी रहेगी। जब तक राष्ट्रीयता 
हैं, युद्ध होते रहेंगे। अन्तर्राष्ट्रीयता और शान्ति, ये एक ही वत्त्व के दो ताम हैं। 
जब तक शान्ति स्थापित नही होती, अन्तर्राष्ट्रीयता का स्वप्न सिर्फ हुवा में मेड- 
राता रहेगा और जब तक अन्तर्राष्ट्रीय संगठन मजबूत नही होते, देशो के आपसी 
युद्ध चलते रहेगे। 
किन्तु, शान्ति और अस्तर्राष्ट्रीयका का यह स्वप्त कब तक आकार ग्रहण 
करेगा अयवा वह आकार ग्रहण करेगा भी या नही, यह बात दृढता के साथ नहीं 
कही जा सकती! धरती पर आज एक भी देश्व ऐसा नही है, जो पूरे अर्थों मे 
अन्तर्राष्ट्रीय हो । प्रत्येक राष्टू अन्तर्राप्ट्रीयता का समर्थन आज भी वही तक करता 
हैं, जहाँ तक यह उमर्थंन उसके राष्ट्रीय हितो के अनुकूल हे । साम्यदाद से यह 
आशा जरूर थी कि जो देश विघा रधारा की दृष्टि से एक समान हैँ, वे १रसपर 
एक रहेगे । किन्तु, रूम और चीव का बापद सवध जिस प्रमाने पर खराब हुआ 


तु 


हा 
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हैँ, उसे देखते हुए यह आशा भी क्षीण हो चली है फ्ि विचारधारा राष्ट्रीयता को 
मार सकती है । गांधीजी ने कहा था कि समूचे देश के हित में जैसे एक या दो 
प्रान्तों का मिट जाना पुण्य का काय॑ है, वे मे ही, अगर जरूरत पडे, तो सारे ससार 
के हित में एक या दो देशो को नक्शे से गायव होने को तैयार रहना चाहिए। 
किन्तु, भारत पर जब चौन ने आक्रमण किया, गांधी जी की यह सीख भुला देने « 
योग्य साबित हुई। नवधे से मिटने की बात तो अलग, कोई देश एकपक्षीय 
नि शस्तीकरण के लिए भी तैयार नही है । खुद गाँधी, बुद्ध और बश्चोक के देश 
में यह मांग की जा रही है कि परमाणु-बम्र बनाने का काम भारत को भी करना 
चाहिए। 
कविता और उपन्यास राष्ट्रीय हो सकते हैं। इतिहास राष्ट्रीय हो सकता 
हूँ। किन्तु विज्ञान कभो भी राष्ट्रीय नही होता । वह स्वभाव से ही अन्तर्राष्ट्रीय 
है। विज्ञान को सभी बातें सभी देशो मे एक समान सही सम मी जाती हैं। विनान 
के क्षेत्र मे जो बात एक देश मे सही भौर दूसरे देश मे गलत मानी जाती है, वह 
बात अभी विज्ञान के घरातल पर नही पहुँची है । 
विज्ञान पे अन्तर्राष्ट्रीयता में बहुत बड़ी वृद्धि हुई हें। विश्येपतः, परमाणु 
भजन से जो शवित नि सूत हुईं, उसकी घातकता का ससार पर ऐसा गहरा प्रभाव 
पट्टा कि सभी देशो मे युद्ध के विरुद्ध आवाज़ें एक साथ उठने लगी | परमाणु बमो 
के भय से धवरा कर ससार के विभिन्‍न देश जितने समीप आये थे, उतने समीप 
वे पहले और कभी नही जाये ये। इस अथ॑ मे प्ररमाणु और हाइड्रोजन बमो ने 
मनुप्यता का बहुत बडा उपकार किया था। किन्तु, अब उसी भय से एक दूसरा 
भय उत्पन्न हो गया हूँ और हर एक देश चाहता है कि, अगर वह बना सके, तो 
परमाणु बम उसे जरूर बनाना चाहिए । इस प्रकार, जिस चीज ने अन्तर्राष्द्रीयता 
को प्रेरणा दी थी, वही अब राष्ट्रीयता को उत्तेजित कर रही है । इसानियत 
की बीमारी सर्वत्र एक ही प्रकार की है। दर्द की दवा पायी, दर्द बेदवा पाया। 
मानवत। की जितनी भी वडी समस्याएँ हैं, वे एक समान कठिन हैं। पिशञान 
का विकास अन्तिम विस्दु तक होना चाहिए, यह सभी लोग मानते हैं । किन्तु 
विज्ञान जब हाइड्रोजून वम का आविष्कार करता है, तब मनुप्य धबराने लगता है, 
बयोकि उसका चरित्र इतना विकधित नही हुआ है कि वह ऐसे बसो का उपयोग 
अपते विनाश्ञ के लिए न करे । मनुष्य इस कल्पना पर आसकत हो गया है कि 
अन्तर्राष्ट्रीयता ही मनुष्य का परम धर्म है। किन्तु, यहाँ मी ज्ञान आगे है, चरित 
पीछे छूट गया है। आदमी का चरित्र इतना उदार नही हुआ है कि लड़ाई के 
समय शस के पक्ष में दोलने वाले अपने राष्ट्रवन्यु को वह देझद्रोही न समझे? 
मनुष्य ने काफी सोचकर यह तय किया है कि कविता को दर्शन, कर्म, इतिहास, 
नैतिकता और समाजश्चास्त्र की गुलामी मेन रहकर कैवलू कविता होना चांहिए। 
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किम्नु, उसकी भावना इतनी विकच्तित नही हुई है कि वह ऐसी कविताओका रस ले 
सके। आधुनिक मनुष्य की पीड़ा उस मनुष्य की पीडा है, जो फल तो फुनगी पर का 
खाना चाहता है, किन्तु वहाँ तक छलांग लगाने की झवित से वह हीन है। प्रत्येक 
सेत में आदमी का अपराध एक ही दिखायी देता है। यानी उसकी बुद्धि ज्त्रि 
“विज्ञास॒ पर है, जबकि उसकी भावना और चरित्र, दोनो के दोनो पिछड़े हुए है। 
बदू लड़ाई नहीं चाहता, उसका दुशमत भी लडाई नहीं चाहता, मगर, लाचार 
हो कर दोनो को लडना पड़ता हूँ । वह राष्ट्रीयवा को दोप समभतता है, किन्तु 
युद्ध के समय राष्ट्रीय हुए बिया वह अपनी रक्षा भी नही कर सकता। वह विज्ञान 
का विकास बहुत दूर तक करना चाहता है, किन्तु, विज्ञाव की जितनी ही प्रगति 
होती हूं, मनुष्य के सर्वनाश की सभावना उतनी ही बढती जाती है । 
एक समय था, जब युद्ध स्वर्ग का द्वार समझा जाता घा। लडाई मे जाकर जो 
लोग अपनी जान देते थे, उनके बारे मे कल्पना यह की जाती थी कि वे स्वर्ग 
चले गये हैं। "हतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा भोश्षसे महीम्‌, गीता का यह 
वाक्य ऐसी ही धारणा से निकला था! किन्तु, अब यह धारणा सदिग्ध हो गयी 
हूँ | तब भी युद्ध होते हैं, नौजवान मारे जाते हैं, और जनता की सामान्य घारणा 
यही होती है कि वे थुवक शहीद हुए हैं और उन्हे स्वर्ग प्राप्त हुआ हेँ। 
यही नही, युद्ध के समर्यन में कविताएँ भी लिखी जाती है और वे, क्षण भर को, 
समाज को हिला भी डालती है। किन्तु, मनीपी-वर्ग जनता औंर जन-कवियो की 
इस भावुकता पर मन ही मन हँसता है, गरचे, जन-भावना के रोप के भय से वह्‌ 
अपने मन की बात जोर से नही बोल सकता । 
युद्ध के समय सैनिकों के वलिदान की प्रशसा मे, शत्रुओ की निन्‍दा मे और 
जनता के साहस को उछालने के लिए जो ढेर की ढेर कविताएं लिखी जाती हैं, 
उनकी एक पृष्ठ भुभि मनोवैज्ञानिक होती है । अंधेरे और सुनसान रास्ते से चलने 
वाले मुस।फिर को जब भय लगता है, वह जोर-जोर से गाने लगता है। इसी प्रकार, 
जनता जब किस्ती युद्व से भयभीत होती है, वह उग्र-उन्मादक कविताओं की माँग 
करने ज्गठी है ओर कि युद्ध से जितना ही अधिक आतक फँलता हूँ, उस युद्ध 
के समय उतनी ही अधिक कविताएँ लिखी जाती है। चूंकि चीनी आक्रमण से 
फेलनेवाला आतक बहुत बड़ा था, इसलिए भारत में उस समय कविताएँ भी 
अधिक लिखी गयी थी | और चूंकि पाकिस्तानी आकमण से जनता के भीतर 
जातक कम फैला था, इसलिए, उस युद्ध के समय कविताएँ भी कुछ कम लिखी 
गयी ॥ कहते है, पाकिस्तानी युद्ध के समय पाकिस्तान मे लिखी गयी बरविताएं 
बेशुमार थी और उस सिलसिले में पाकिस्तान के उन कवियों ने भी अपना 
ब्रद्धाचय तोड़ दिया, जिनका ब्रत था कि युद्ध के समर्थन में वे कभी कुछ नहीं 
सिखेंगे । इससे शिक्षा मिकलती हूँ कि पाकिस्तानी युद्ध के समय धवराहुट 
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हिन्दुस्ताव मे नही, पाकिस्तान में थी। 
मनोवैज्ञानिक ग्रन्यि का एक स्वरूप यह भी है कि युद्ध के समय हमारे 
अस्तर्मन मे यह ग्लानि समायी रहती है कि हम सुरक्षित इसलिए हैं कि हमारी 
रक्षा करमे को और लोग मो्े पर खतरे फेल रहे हैं, अपनी जान और जिस्म 
की कुर्बानी दे रहे है । अपने अन्तमंन की इस अपराध भावना का छिपाने के लिए 
हम देश-भवित का बहाना बना कर युद्ध की जोरदार कविताएँ रचते हैं और मच 
पर जोर-जोर से उनका पाठ करते हैं। युवको को मृत्यु के मुख मे भोक कर खुद 
आराम करने मे जो एक मनोवैज्ञानिक दर हैं, जो कुत्सा और रलानि की भावना 
हैँ, उसे छिपाने अथवा उससे प्रलायन करने के काम में देशमक्तिपूर्ण कविताएँ 
जनता को सहायता पहुंचाती हैं । 
युद्ध और राष्ट्रीयता के विरुद्ध आधुनिक मनुष्य की भावना कैसे-कँत्ते बढ़ी 
है, इसका प्रमाण हम यूरोप और अमरीका को उन कविताणों में पाते हैं, 
जो प्रथम और द्वितीय महायुद्धो के समय लिखी गयी थी। और उनमे भी अधिक 
प्रामाणिकता हम उन कविताओ की मानते हैं, जिनकी रचना उन कवियों ने की 
थी, जो युद्ध के मो्चों पह खुद पक्तियों मे खड़े थे । 
प्रथम विश्वयुद्ध के समय युद्ध के साथ राष्ट्रीयदा की थोड़ी भावना ज़रूर 
लिपटी हुईं थी । अगरेज़ी मे युद्ध काव्य के अग्रणी कवि विज्धफ्रेड ओएन हुए है, 
जिनका देहान्त प्रथम विश्वयुद्ध मे, लडाई के बीच, हुआ था। वे युद्ध की कविता 
को करुणा की कविता मानते ये। 
मेरा गेय युद्ध है श्रौर युद्ध को फदणा। 
कवित्व का बाप्त उसकी करुणा मे है। 
किन्तु, अगरेज़ सैनिको की कुर्बानी का दर्द उन्हे कुछ ज्यादा महसूस हो ता 
था-- 
रंगे हुए भ्रधरो मे चह्‌ जाली कहां, 
जो उन धब्बेदार पत्थरों में है, 
जिन्हे मरते हुए भ्गरेज सिषाहों ने 
चुमा था ? 
भर यही भाव रूप ब्रुक को भी कविताओ में मिलता है । 
अगर में मर जाऊं 
तो मेरे बारे भे केवल इतना सोचना 
कि विदेश को युद्ध-भूमि से कहीं एक कोना है, 
इग्लेंड रहेगा। 
इन दोनो उद्धरणों से सह सकेत मिलता है कि प्रथम विश्वयुद्ध के समय 
रप्ट्रीयता स्पष्ट निन्‍दा को वस्तु नही थी और दहोदो के प्रति कवियों की सहानु- 
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भूति यहू सोचकर बढ़ जानी थो कि शहीद उनके टप्टुवन्धु थे । विस्तु, युद्ध मे जो 
एक प्रकार की बेहूदगी है, एक प्रकार की विवेक ही नता और अथा जोश है, उसकी 
ओर कवियो की दृष्टि प्रथम विश्व-युद्ध के समय ही जाने लगी थी और उसी 
युद्ध के समय रूृवियों को यद्द भी दिखायो देने लगा था कि मनुष्य का जो ऊँचा धर्मं 
है, उसका निर्षाह युद्ध में नही क्रिया जा सकता। 

मसणरे चूहे, 

झगर वे जान गये 

फि तुम्हारे दृदय में साद॑भौम प्रेम हैं, 

तो चे तुम्हें गोली मार देंगे। 

“--आइज़क रोजनवर्ग 

खुशनसीब वे हैं, 

ज्ञो कल्पना फो दामित को रो चुके हैँ, 

पर्योंकि घारूद वे फाफो झासानी से ढो सकेंगे । 

सारी चोझो को लाल देखकर 

उनको प्रांखो का भय निकल गया है। 

भ्रब लहू फे रंग से उन्हे तकलोफ नहीं पहुंचेगी । 


-“विलफ्रेड ओएन 
इस थुद्ध में चहुत-से ऐसे लोग 
भी भरे हैं, 
जिन्हें फिसी विचारघारा, देश 
या ईइ्वर से प्यार नहीं था । 
--हत्नर्ट रीड 


यह अनुभूति भी प्रथम विश्व युद्ध के समय ही उत्पन्न हो गयी थी कि लडाई 
लगाने वाले लोग लडाई मे नहीं मरते । लडाई बूढे राजनीतिन्न लगाते हैं, लेकिन 
मरना नौजवानों कौ पडता है। और राष्ट्रीयता बूढ़े राजनी तिज्ञो का ढोग है । 
टॉँगो या झ्ाँखो के जाने की प्रहमियत नहों है । 
शराब पियो, भूल जाझो ओर खुश रहो । 
लोग तुम्हे पामज नहां समझेंगे । 
बे कहेंगे, इसने देश के लिए लडाई लड़ी है । 
तुम्हारे बारे मे उन्हे झौर बोई सता नहीं होगी । 
-"सिजफ्रीड संसून 
जिससे में लड़ता हूं, 
उससे मुझे नफरल नहीं है । 


३२२ थुद्ध कविता की सौज 


हिन्दुस्तान मे नही, पाकिस्तान मे थी । 
मनोवेजानिक ग्रन्यि का एक स्वरूप यह भी है कि युद्ध के समय हमारे 
अन्तमंन में यह ग्लानि समायी रहती है कि हम सुरक्षित इसलिए हैं कि हमारी 
रक्षा करने को और लोग मोर्चे पर खतरे फेल रहे हैं, अपनी जान और जिस्म 
की कुर्बानी दे रहे है। अपने अन्तमंन की इस अपराध भावना का छिपाने के लिए 
हम देश-भवित का बहाना बना कर युद्ध की जोरदार कविताएँ रचते हैं और मच 
पर जोर-जोर से उनका पाठ करते हैं। युवको को मृत्यु के मुख मे कोक कर पुद 
आराम करने में जो एक मनोवैज्ञानिक दश हैं, जो कुत्सा और स्लानि की भावना 
हैँ, उसे छिपाने अथवा उससे पलायन करने के काम में देशमकितिपूर्ण कविताएँ 
जनता को सहायता पहुंचाती हूँ । 
युद्ध और राष्ट्रीयवा के विरुद्ध आधुनिक मनुष्य की भावना कैसे-कैसे बढ़ी 
है, इसका प्रमाण हम यूरोप और अमरीका की उन कविताओं में पाते हैं, 
जो प्रथम और ट्वितीय महायुद्धों के समय लिखी गयी थी। और उनमे भी अधिक 
प्रामाणिक्ता हम उत कविताओं की मानते हैं, जिनकी रचना उन कवियों ने की 
थो, जो युद्ध के मोचों पहु खुद पक्तियों मे खडे थे | 
प्रधम विश्वयुद्ध के समय युद्ध के साय राष्ट्रीय की थोडी भावना शछर 
लिपटी हुई थी । अगरेज़ो में युद्धकाव्य के अग्रणी कवि विलफ्रेड ओएन हुए हैं, 
बिनका देहान्त प्रथम विश्वयुद्ध मे, लडाई के बीच, हुआ था। वे युद्ध की कविता 
को करुणा की कविता मानते थे । 
मेरा गेय युद्ध है भौर युद्ध की कदणा। 
कवित्व का वाप्त उसकी करुणा मे है। 
किन्तु, अगरेज़ सै निको की कुर्बानी का दर्द उन्हे कुछ ज्यादा महयूुस्र होता 
था-- 
रंगे हुए प्रधरो मे वह जालो कहाँ, 
जो उन थधब्बेदार पत्थरों मे है, 
जिन्हें मरते हुए भ्रगरेज सिपाही ने 
चूमा था? 
और यही भाव रूपट बुक को भी कविताओ में मिलता है । 
अगर में मर जाऊं 
तो मेरे बारे मे केवल इतना सोचना 
कि विदेश को युद्ध-भूमि मे कहीं एक कोना है, 
जो हमेशा इग्लेड रहेगा। 
इन दोनो उद्धरणों से यह संकेत मिलता है कि प्रथम विश्वयुद्ध के समय 
राष्ट्रीयता स्पष्ट निन्‍दा को वस्तु नही थी और शहीदो के प्रति कवियो की सहानु- 


साहित्य में आधुनिक बोध २३३ 


भूति यह सोचकर बढ जाती थी कि शहीद उनके राष्ट्वन्धु थे। किन्तु, युद्ध मे जो 
एक भ्रकार की बेहूदगी है, एक प्रकार की विवेद ही नता और अथा जोश है, उसकी 
ओर कवियों की दृष्टि प्रथम विश्व-युद्ध के समय ही जाने लगी थी। और उसी 
युद्ध के समय कवियों को यह भी दिख्वायी देने लगा था कि मनुष्य का जो ऊँचा धमे 
है, उसका निर्वाह युद्ध में नही क्रिया जा सकता । 

मसखरे चहे, 

अमर वे जान गये 

कि तुम्हारे हृदय से सा्वभोम प्रेम है, 

तो वे तुम्हें गोली मार देंगे) 

--आइज़क रोजनवर्ग 

खुशनसोब वे हैं, 

जो कल्पना फी शवित को खो चुके हैं, 

वर्योकि बारूद वे फाफ़ी आासामनों से ढो सकेंगे । 

सारी चीछो को लाल देखकर 

उनको श्रांखो का भय निकल गया है। 

श्रव लहू के रंग से उन्‍्हे तकलीफ नहों पहुँचेगी । 


--विलफ्रेड ओएन 
इस युद्ध मे बहुत-से ऐसे लोग 
भी भरे हैं, 
जिन्हे फिसी विचारधारा, देश 
या ईइवर से प्यार नहीं या। 
हब रीड 


यह अनुभूति भी प्रथम विश्व युद्ध के समय ही उत्पन्न हो गयी थी कि लड़ाई 
लगाने वाले लोग लडाई मे नदी मरते | लड़ाई वूढे राजनीतिज़ लगाते है, लेकिन 
मरता नौजवानो को पडता हैं। और राष्ट्रीयता बूढ़े राजनीतिज्नो का ढोग द्दै। 
डाँगों या प्राँखो के जाने की भ्रहमियत नहीं है । 
झराब पियो, भूल जाश्ो झ्लोर खुश रहो । 
लोप तुम्हे पागल नहीं समझ्ेंगे । 
वे कहेगे, इसने देश के लिए लड़ाई लड़ी है । 
तुम्हारे बारे मे उन्हे भौर कोई चिता नहों होगी । 
जिससे में लड़ता हूँ, मेड दून 
उससे मुझे नफरत नहीं है । 


श्२४ घुद्ध कविता की खौज 


जिमको हि फाजत के लिए में पहरा देता हैं, 
उससे मुझे कोई प्यार नहीं है। हे 
-ह डब्ल्यू० बी० येट्स 
युद्ध केवल ध्वस का विस्फोट है। वह जीवन के लिए नही, मृत्यु के लिए लड़ा 
जाता है। युद्ध के समय बचता कौन है? जोथरीर से नही मरता, वह नैतिक 
दृष्टि से निष्थाण हो जाता है। युद्ध से निर्णय किसी बात का नही होता । निर्णय 
का हर काम फिर नये परे से युरू करना पड़ता है। तो क्या कोई ऐसा उपाय 
नही है, जिससे युद्ध जीवन नही, मृत्यु के खिलाफ लड़ा जाय? यह राष्ट्रीयता नही, 
अन्तर्राष्ट्रीयता की प्रेरणा है और यह प्रेरणा भी प्रथम युद्ध के समय कवियों के 
भीतर जग गयी थी। 
“ हम इस उस्मोद मे हँसते थे 
कि एक दिन श्रच्छे लोग आयेंगे 
झोर इससे भी बड़ी लड़ाई शुरू करेंगे; 
जब सिपाही गव से कहेगा, 
| मैं श्रादमियों के खिलाफ झंडों के लिए नही, 
+ मोत के खिलाफ जिन्दगी के लिए लड़ता हूँ। 
-“विलफ्रेड ओएन 
भनुष्यता की प्रीडा इन्द्र की पीड़ा है, द्विधाओं की पीड़ा है। मनसे मनुप्य 
जो कुछ चाहता है, तन से वह उसके योग्य नही है। युद्ध घृणित कार्य है, युद्ध 
विभी पिका है, चुद्ध मानवता के पतन का दृश्य है। किन्तु, उससे बचा कैसे जाय ? 
जिम शिखर पर हम पहुंचना चाहते है, उसके रास्ते मे अनेक हिसक जन्तु हैं, जो 
सी्थयात्रियों पर अकारण गुरति है, अका रण उन पर आक्रमण करते है। तो यात्री 
नया करे ? अगर वह अहिसक रहता है, तो हिंसक जस्तु उसे खा जायेंगे । अगर 
वह हिसा करता है, तो फिर युद्ध के अवरोध का क्या उपाय है ? 
प्रथम विश्व-युद्ध के समय युद्धके विरुद्धजो अनुभूतियाँ उत्पन्न हुई, वे कबियो 
की कल्पना और विचारको के मस्तिष्क में प्रथय पाती और पलती आ रही थी 
अचानक जमंनी में हिटलर सर्वेर्वा बन बैठा। फिर स्पेन में अधिनायकवाद 
और प्रजातन्न के आदर के बीच पृद्ध छिड गया। उस समय कई ऐसे लेखक 
और कवि भी चुद में सम्मितित हुए, जो युद्ध के सिल्लाफ सोचते चले आये थे। 
20255: की कांकी हमे डब्ल्यु० एच० औडेन की सेन पर लिखी 
[ सिलारे डूब गये ; 
| जोवधारी उन्हें भव नहीं देखेगे। 
हम प्रपनों भ्रायु के साथ प्रकेज़े रह गये हूं 


४ 


साहित्य मे जाधुनिक वोष सर 


[समय बहुत थोड़ा है 
' |झोर जो हार गये हैं, 
इतिहास उनके साथ हमवर्दो भत्ते ही दिषापे, 
हे मगर यह उन्हें क्षमा नहों फरेगा । 

इतिहाध विवी भी पराजित जाति को क्षमा नही करता। जो देघ सम्पता, 
चरूरतसे प्यादा, सीख पते हैं, ये बार-बार एराये जाते हैं, वार-बार गुलाम बनाये 
जाते है जौर इतिहास हर बार वाछियाँ उनकी ओर में बजाता है, जो शान्ति 
भौर न्याय का गला घोटकर विजय प्राप्त करते है। 

तब फिर किया या जाय ? उत्तर जाथुनिक बोध के पास नही है। वह मज £ 
भी परम्परा के ही पास है। यह परम्परा उष्ण-चेतना की परम्परा थी, जिसमे 
आततापियों का यध और दलन निषिद्ध कर्म नहीं था। आधुनिक बोध हैमलेड | 
गौर फौस्ट पी चेतसा का प्रतिविधित्व करता है। यह चिस्तन को अधिक, बम 
को कम महत्त्व देता है अथया यर्म के पास जाने को वह बिलकुल ही तैयार नही 
है। सत्तार के सामने जो असाध्य समस्याएं सडो हैं, उनका समाधान आधुनिक 
बोध चिन्तन से करना चाहता है, अयवा इन समस्याओं के समाधान की उसे 
कोई बिन्‍्ता ही नहीं है। वह शुद्ध कला-बोध का आन्दोलन है और घुढ़ कवाकाए 
के लिए यह बिलकुल स्वाभाविक है कि पर मे जब आग लगी हो; तब भी वह 
पानी ढोने का काम ने करके वेवल भाग की लो का वर्णन करता रहे | क्योकि 
फष्य कुछ भी नही है, जो कुछ है, वह णैसी है, जो कुछ है, वे शब्द हैऔर कलावारो 
की आस्था घब्दों को निवेदित होनी चाहिए। 

सेवन ऐैती तटस्थ नीति का निर्वाह वे ही कर सकते हैं; जो कर्म ने भीत 
अथवा उसके पास नही गये हूँ । जो कवि दितीय विश्वमुद्ध में सम्मिलित हु ए्‌ध्व 
इतने तटस्थ नही थे। उनके भीतर जो अनुभूतियाँ उत्वनन हुईं, वे तटर्थ नहीं थी । 
राजनीतिज्ञो के प्रति अविश्वास और टाप्दुनभावना के मं ति सन्देद्द इन कवियों मे 

भी घा, किन्तु, वे कित्ती ठोस चीज वी तलाश में थे। उनझी विस्ता वा पुष्य 


विपय यह था कि वया हमारी कुर्बानी इस बार भी बेकार होने वाली है। वया 


इस बार भी हमारे रक्त का फायदा राजनीतिज्ञ ही उठा ले जायेंगे ? 


चार वर्षों मे हम यह कुछ सीख गये; 


जिसे हमारे बाप-दादों नें नहीं सीखा था। > आकिय 


जब शरीर भरता है। 
शरीर से लगी जुएँ मर जाती हैं, 
बेढ से पड़े कीड़े मर जाते हैं । 


गुद्ध कविता की खोज 


मगर जुश्ो के मारने का 

फोई और बढ़िया तरोका निकालना चाहिए, 
जिससे जुझों के मारने के लिए 

झरोर को मारता न पड़े 


+बीचिग 
में इग्लेंड के |लिए जलता हैं, 
जसे वह खुद जत्न रहा है। 
में इस उम्मोद मे जलता हँ 
कि जब शान्ति का समय भाये, 
लोग हमारो कुर्बानी से मुनाफाखोरो न करें। 
--ह्दीवार्द 


चूंकि तुम सोधे-सादे प्रादमी हो, 
दयालु और रोमांटिक जोव हो, 


छुमने नेताग्रों 


चुंकि तुम 


बहादुरी पाष है, 
किन हारना उस 


पीछा करता है। और जब बह हमे 
बचाने को उससे सघषं करते 


मानती थी। किन्तु, 


ज़िम्मेदारी राजनीतिज्ञो पर डालकर निश्चिन्त 


युद्ध के समय सेना मे भर्ती होदे वाले नॉजवानो 
था-- 


लिखा था. 


उनकी बातों 


का भरोस्ता कर लिया, 


में विश्वास कर लिया। 


सीधे-सादे श्रौर विनम्र हो, 


तुम्हे दूसरी बार भी घोजा खाना पड़ा । 
इसलिए, भ्रब लड़ो, 


बहादुर बनो, 


बेरहम भोर 
हत्यारे बनो 


बेदर् बनो, 


झौर मर्दानगी से पपने काम को श्रंजाम दो । 
(भ्रनावश्यक्ष युद्ध मे लड़ना पाप है। 


हैं। आ 
आधुनिक-बोध ऐसे 


विजय भो पाप है। 
से भी बड़ा पाप होगा! 


लजजेफस 


! जाता है, यह कविता उस बेबसी का पूरा 
"डे का पीछा नहीं करता, युद्ध ही मनुष्य का 
अपने दांतो से पकड़ लेता है, हम अपनी जाव 


व्मरक्षा परक युद्ध को परम्परा धमं-युद्ध ', 
युद्ध से भी भागना चाहता है। वह उसकी ' 
हो जाना चाहता है। द्वितीय विश्व- * 
को सम्बोधित करके हर्ट रीड में 
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हम बहाँ गये थे, जहां तुम प्रव जा रहे हो । 
हम यह सब दे चुके हैं, जो तुम्हे अब देता पडेगा 
>-यानी प्रपना दिमाग, लोहू भ्रौर पसीना । 
विजय हूमारो पराजय निकली । 
सत्ता उन्हों के हाथो मे रह गयी, 
जिम्होने उसका दुरुपयोग किया था। 
भोर नयी पीढ़ी को यह्‌ विरासत मिलो 
कि झाग की जो घिनगारियाँ 
हमारे पाँवो के पास राप्त हो गयी थीं, 
उन्हें वह बुहारे प्लोर साफ करे । 
+-देवें्ट रीड 
ओर मे विजशञ ने मरे हुए ध्िपाही की ओर से कहा धा-- 
ये कहुते हैं, हुम तो प्पनी जान दे चुके । 
मगर जब तक लड़ाई खत्म नहीं होती, 
हम यह फंसे समझें 
कि हमारी मोत से तुम्हें कया मिला ? 
थे कहते हैं, हम नहीं जानते 
कि हमारी उिन्‍्दगी धोर मौत का 
फोई धर्य या या नहीं । 
अपनी मौत में तुम्हे सॉंपता हूँ । 
ऐंसा करना फि मेरो मोत मे 
फोई मानो झा जाय। 
पेरो मोत युद्ध के प्रत फो समर्पित फरना, 
सच्चो धार ते को समपित फरना। 
ऐसा फरना क्षि मेरो मोत मे 
कोई मानी भा जाय ! 
कर्म पे दूर बैठे तटरय कवि की जावाज़ एक तरद्‌ री होती है, कर्म के अस्व- 
राख में पड़े रवि थी आवाऊ दूसरी तरह की द्वोती दै। कर्म से अलग बंठा हुआ 
बपि यह कदव र अपने को से तोष देता है कि लडाई दो-घार सात तक ही घतवी 
है। मनुष्य या औसत जीवन धान्ति का जोचन द्वोता है। अवएय, लड़ाई को द्ूव- 
कर रा पी दुनिया में मन को बुताय रद्दता द्वी दौड़ है । सगर, छडाई जब माती 
है, शान्ति बी सदियों पी बमसाई को क्षण मात्र मे प्वस्त कर देती है ठग्स जच्दे 
वे कपि ये, जिरद युद्ध म जाना पद या। उन्हंति युद्ध की विभीषिका रा बर्चज 
करत मुप्प को उसा सदी रूप दिखाया ओर यसार मर 6 राजनीटठिया का 
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यह सलाह दी कि किस्ली प्रकार युद्ध के रोकमे का उपाय सोचो । युद्ध के कवियो 
मे जो कुछ लिखा, वह रगीन पोलेपन की कविता नही है । उसमे अथ है, भावा- 
कुलता है, कर्म की प्रेरणा और मानवता के लिए निशिचत सन्देश है। कविता जब 
कर्म के अन्तराल से फूटती है, तब यह ऐसी ही प्रेरणामयी होती है। आधुनिक 
बोध की मुख्य बाधा यह है कि उसे ऐसे कलाकार नद्दी मिल रहे हैं, जिनका कर्मठ 
जीवन के बीच प्रमुप स्थान हो। 


वैयत्तिकता और साम्यवाद 


किन्तु, सम्यवादी देशो की भास्यता पश्चिम के आधुनिक बोध के ठौक विप- 
रीत है । इतियद दे लिखा है कि कवि की आवाजें तीन प्रकार की होती हैं। एक 
अ(वाज वह होती है, जब कवि अपने आपको सम्बोधित करता है । दूसरी आवाज 
वह है, जब वह दुसरो को सम्बोधित करता है। और तीसरी जावाद वह है, जब 
उसे नाटक के पानों के मुख से बोलना पड़ता है। पश्चिम के कवियों का स्वर 
अच्यत', अपने-आपको सम्बोधित करनेदाला स्वर है और साम्यवादी देघों 
में कवि प्राय दूसरो को सम्बोधित करके लिखते हैं। यह ठीक है कि दूसरो को 
सम्बोधित कविताएँ परिचम में भी लिखी जा रही हैं जौर अपने आपको संबोधित 
[करनेवाले कवि अव रूस मे भी पैदा होने लगे हैं, किन्तु, आधुनिक बोध के जो दो 
जप ससार मे आज प्रचलित हैं, उनके बीच यह भी एक भेद है। 
जब तक साम्यवाद का आविर्भाव नही हुआ था, संत्वार भर के साहित्य का 
सभाव एक था, परम्परा एक थी। तौन प्रकार की आवाजें काव्य और नाटक मे 
तव भी चलतो थी, कन्‍्तु, उस समय कवि जब अबने आपको सम्बोधित करता 
भा, तब भी वह यह ध्यान पता था कि उसकी कृतियां केवल उसी के लिए नहीं 
हैं, उन्हे और लोग भी पढेंगे। किन्तु, परिचम के कलाकार अब इस चिन्ता को 
कोई महत्त्व नही देते। यह विन्‍्ता अगर प्रमुखता से कही काम करती है, तो 
पाम्यवादो देशो के कलाकारों मे काम करती है। 
व धर से यह अनुमान, स्वभावत्त ही, उत्पन्न होता है कि स्थिति यदि ऐसी 
है तो साम्भवादी ला परम्परा का पालन मान है। वह उन्र अनुभूतियों पर कोई 
00 देती, जो अनुभूतियां वोदलेयर, सलाम, रेम्यू, रिल्‍्के, काफफा--यहाँ 
थी। न रवि ब्लाक ओर हसी उपन्यासकार दोस्तावास्कों मे उत्पन्न हुई 
थीं। साम्पवादी कन्ना उस दर को नहीं समभती, जिसकी ऐंड और दौस से 
की के का कला ने अन्तमुखी याजा आरम्भ की है। साम्यवाद को कला 
उच्चतम विखर पर थे 2 सजड। नैरणा में भरकर /8002/0/ 


है जाहनी है अन्यधकार मे विचरण 
करना चाहती; है। 5 हैं अथवा उसके महनतम अन्धकार 
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चित्रवाद ओर अभिव्यजनावाद से साम्यवाद को परहेज नहीं है, क्योकि 
इन आन्दोलनों का सम्दन्ध कारोगरी और पच्चीकारी से पड़ता है और साम्य- 
बादी कला अगर अपने को आऊहर्प रु बनाना चाहे, तो कारीगरी की ज़रूरत उसे 
कम नही, कुछ ज्यादः ही मह॒सुस होगी । किन्तु, प्रतीकवाद साम्यवाद को तनिक 
भी पसन्द नही है, क्योकि उसका सम्बन्ध केवल कारीयरा से ने हीकर, दृष्टि की 
बन्तमेंदिनी शक्ति से भी है, अध्यात्म और घर्म ते भी है। ताम्यवाद कन्ात्मक 
आन्दोलनो के उत सारे उपकरणों को स्वीकार करता है, जिनसे अभिव्यक्ति की 
वेघकता भे वृद्धि होती है, कारीगरी में खूबसुरती भाती है और साहित्य अधिक 
सुन्दर तैयार होता है । किन्तु, वह कला की ऐसी सभी व्याप्तियों के विरुद्ध है, 
जिनसे वेयकि्तिकता की वृद्धि होती हो, मनुष्य के भीतर आध्यात्मिक तृपा को 
प्रोत्पाहन मिलता हो और आदमी का ध्यान उस लोक की ओर जाता हो, जो घर 
और रहृस्यवाद का लोक है। 
पश्चिमी आधुनिक-बोध ने नेतिकता के पारपरीण मूल्यों के विधटन की ४ 
प्रक्रि| को तेज कर दिया है, किन्तु, साम्यवाद, एक हुद तक, पविश्रतावाद का 
समर्थन करता है। वह अपने कलाकारो को ऐसा साहित्य लिखने की छूट नही दे 
सकता, जिसके प्रचार से नैतिक मूल्य ढीले होते हैं तथा समाज में कदाचार की / 
बृद्धि होती है। 
पश्चिम के आधुनिकतावादी वेयक्तिकता की साधना में इतनी दूर चले गये 
हैं कि अब वहाँ वंयकक्‍्तिक बहुक भी कला की वस्तु मानी जाती है। किन्तु, साम्य- 
बादी देशो में ऐसी बहक के लिए छूट नही है। साम्पवादी देशो के कलाकार एक 
खास विधारधारा के अधीन काम करते है, जिसका नाम समाजवादी वश्तुवाद' 
चलता है । अभिव्यवित की सफाई और वूर्णता वे भी चाहते हैं, किल्तु, अभिव्यक्ति, 
अली, रूपक और विम्ब, ये उनकी दृष्टि में साहित्य के साध्य नहीं, साधन हैं। 
शैली की सारी सूवियाँ इसलिए ग्राह्म हैं कि उनसे कस्प के निरूपण मे सहायता 
मिलती है । 
साम्यवादी कलाकार केवल अपने लिए नहीं लिखते । उनका उद्देश्य पाठकों 
फो साथ ले चलना है | साहित्य का सुजन वे इस आश्यय से करते हैं कि उसरे 
समाजवादी व्यवस्था मजबूत होगी यानी लोग उससे यह प्रेरणा लेंगे कि समाज के 
सुख से अलग अपने वेयक्तिक सुख की खोज करना पाप है। जितना सुख समाज 
के औसत सदस्य को प्राप्त है, हमे उससे अधिक सुस पाने का नंतिक भधिकार 
नही है। जो लोग साम्यवाद के विरुद्ध हैं, साम्यवादों लेखक उनके विरोध में भी 
साहित्य त॑यार करते हैं। प्रचुर का धिद्धान्त पारचात्य देशों में निन्दित हो गया हा 
है। लेकिन, साम्यवादी लेखक और कवि प्रवार को निन्दित सिद्धान्त नहीं मानते । 
साम्यवाद वैसे अन्तर्राष्ट्रीय आन्दोलन है ओर राष्ट्रीयका के विरुद्ध उतका | 
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प्रचार काफी जोर से चलता है । विन्तु, रूस पर जय हिटलर ने आक्रमण किया, 
तव हुसी वीर पूरे राष्ट्रीय जोश के साथ श्र के खिलाफ लड़े थे और उत्त समय 
रूप के कवियों ने उन्मादक राष्ट्रीय कांवताएँ भी लिखी थी। 
पाइचात्य देशों के चिन्तकों का रुयाल है कि साम्यवादी देशो के लेव॒क और 
कवि ठोक उप्ती तरह से लिखना नही चाहते, जैसे सरकार के भय से उन्हें तियना 
पड़ता है। पूरे वैयब्तिक स्पातन्थ्य के विना कोई भी लेसक या कवि वह चीज 
नहीं लिख सकता, जिसमें उसकी अपनी आत्मा का पूरा सन्‍्तोष हो । लेकिन 
चूंकि यह स्वातन्त्य साम्यवादो देशो के कलाकारों को सुलभ नही है, इसलिए वे 
जो कुछ लिखते हैं, उसमे उनकी आत्मा की आवाज नही होती, वह बेगार वी 
लिखाई होती है। 
कई बार रूस के लेसको ने इस आक्षे्र का उत्तर यह कहकर दिया है कि 
लिखने के मामले में हम पूर्ण रूप से स्वतन्न हैं भौर जो वुछ हम लिखते हैं, अपने 
ही विश्वास के अनुसार लिखते हैं। किस्तु, इस उत्तर से पाइ वात्य देशो के मनी - 
पिया को सन्तोप नहीं होता । वे मानते हैं कि यह उत्तर भी किसी भग के ही 
अधीन दिया जा रहा है। 
किन्तु, ऐसा भी नही है कि साहित्य में सामाजिक भावनाओं को महत्त्व केवल 
साम्यवादी देशों में दिया जाता है और वृयक्तिक भावना वाले कवि केवल 
पारचात्य देशों म॒ जन्म सते हैं। इस्नेण्ड के डब्ल्यू० एच० औडेन और जमंभी के 
बेटल्टि ब्रेकट ऐसे कवि हैं, जो रूस मे पैदा होते, तो वहाँ भी झप सकते थे । इसी 
पार, रूस के दो कवि पास्‍्तरनेक और एल्तेझेंक्‌ ऐसे कवि हैं, जो पाश्चात्य देशो 
की आत्मा के बहुत समीप हैं। आयंर कोसलर, जो पहले साम्यवादी थे और अब 
थक दे के विरोधी हो गये हैं, प्रचार उसी सिद्धान्त का करते हैं, जो पाश्चात्य 
साहिष्यकारों का स्वीकृत सिद्धान्त है। किन्तु, कोसलर की अपनी रचनाएं सोदेश्य 
ही होती हैं ः 
ही इध्ी प्रकार, जाज॑ बारेल के जो कुछ लिखा, 
आता था, भरचे सिद्धान्त के स्तर पर वे भी यही मानते ये कि साहित्यकार की 
बे मत हता अगर कक नही रही, तो उच्च साहित्य का सूजन वह नही कर 
उमा आय है आता बडे गण ग 
पहुँची यो और उन्होने 2 विया आर हुई यी, उससे आरबेल को भारी चोट 
इस भवानक्ष अत्या बा, रो को चेतावनी दी थी कि मानवता पर होने वाले 
४४ के अत्याचार का विरोध अगर स्ाहित्यिको ने प्रतिबद्ध होकर नही किया, 
( ऐो मानवता के सारे जे पुल विनष्ट हो जायेंगे और मानव समाज, जो अपनी 
उयविववकत्ा पर इतना नाज , प्वा है, केवल भैसो का बयान (एनिमल फार्म) 
पनकर रह जायेगा, जहां भेसें ० 
? जहा भंसें दूध देती हैं और चरवाहे उसे पीकर भैसो पर राज 


» उसमे प्रचार स्पष्ट रूप से 
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करते हैं । 
प्रचार को आरवेल भी साहित्य मे स्थापित करना चाहते थे, किन्तु, इसे वे 
धर्म नही, आपद्धमं मानते ये । युद्ध धर्म नही, आपड्॒मं है। जो देश युद्ध लड़ना नही 
चाहते, युद्ध उनके ऊपर भी थोपे जाते हैं, वयोकि शान्ति की स्थापना दो के मेल के 
बिना नही हो सकती, लेकित युद्ध एक पक्ष भी शुद्ध कर सकता है। और जब युद्ध 
आ गया, तो फिर उसे भी लडना ही पड़ता है, जो युद्ध से सच्चे मन से घृणा करता 
है। आरवेल की चिन्तन-पद्धति यह थी कि साहित्य सर्व-तन्त्र-स्ववन्त कला है और 
साहिष्पिको का व्यक्तित्व बिलकुल अनूठी, बिलकुल अद्वितीय वस्तु है। किन्तु, 
अधिनायकवादी तन्न ने अनेक देशों मे साहित्यकारों के व्यवितित्व पर अपने देक 
चढ़ा दिये हैं और उनकी योजना है कि धीरे-धीरे यह तन्र सारे ससार मे फेल जाय 
और ससार भर के लेखक, कवि और कलाकार, उसी प्रकार राजनीति की दासता 
स्वीकार कर लें, जैसे साम्यवादी देशो के साहित्यकारो ने स्वीकार कर ली है । 
यह बहुत बडा खतरा है और उससे जूभने को ससतार भर के साहित्यिको को सजग 
हो जाना चाहिए। 
यह बहुत कुछ वसा हो दृश्य है, जैसा दृश्य हम भारत में देख रहे हैं। भारत 
बुद्ध, अशोक और गाँधी का देश है । अहिसा को वह परम धरम मानता है। किन्तु, 
हिंसक पडोखियो के आतक से विचलित होकर उसे भी अब वही कुछ करना पड़ 
रहा है, जो काम वे देश करते हैं, जिनका अहिंसा की महिमा में कोई भी विश्वाप्त 
नहीं है । 
हे प्रचार साहित्य का गुण नही, अवगुण है । किन्तु, प्रचार को साहित्य का गुण 
समभनेवाले लोग प्रचार को साहित्य का अवगुण सममनेवालो पर इस जोर से 
चढ़े आ रहे हैं कि शुद्धतावादियो के शिविर में हडकप मच गया है और दुश्मन से 
भिड़ने के लिए वे भी उस शस्त्र का उपयोग करने की मजबूरी महमूस करने लगे 
हैं, जो विरोधियों का शस्त्र है। बुद्ध ओर गाँधी की रक्षा बुद्ध और गाँवी के मार्य 
से करना अप्भव प्रतीत हुआ । अतएव, भारतवासी बुद्ध और गांधी की रक्षा के 
लिए बुद्ध और गांधी से भाग खडे हुए। जाज आरवेल का भी विचार था कि 
साहित्य की शुद्धता की रक्षा शुद्धवावादी उपायो से नही को जा सकती । उसकी 
रक्षा के लिए हमे प्रचार का अवलव लेना चाहिए पयोकि अधिनायकवादी अभियान 
को रोकने मे अयर मानवता जसफल हो गयी, तो नुकुसानी उनकी नहीं होगी, जो 
छेती, नौकरी या व्यवसाय से अपनी जीविका चलाते हैं, वल्कि मानवता की पराजय 
का दण्ड उन्हें भोगना पडेंगा, जो बौद्धिक शवितयों तथा चितन की स्वतन्तत्ा को 
अपना असली असवाव समभते हैं। 
किस्तु, जारवेल मौर कोसलर के विचारों का लेखक़ी और कवियों पर कोई 
खास प्रभाव पड़ा हो, ऐसा नहीं दीखता है। शुद्धतावादी छेसक और कवि शुद्धता 
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की मीनार से उत्तरने को तैयार नही हैँ । उनकी मान्यता यह हो गयी है कि लड़ाई 
ठढी हो या गर्म, वह साहित्य के खडने की चौज नही है। साहित्य तो खुद वह 
सपदा है, जिसकी रक्षा के लिए युद्ध बडे जाते है । कम साहित्यकार के (2020 
क्षेत्र है और जिन विचारों से कर्म को प्रेरणा मिलती है, वे विचार भी साहित्य के 
लिए वर्जनीय है । साहित्यकार को न तो सैनिक बनना चाहिए, न उन्हे प्रेरित 
करना उप का काम है, जो सैनिक बनकर युद्ध क्षेत्र मे जा रहे है। 
किन्तु, शुद्धतावाद को खतरा वया केवल साम्यवाद से है? जिन कारणो से 
उगम्यवाद लेखकों का नियत्रण करने मे सफल हुआ है, वे कारण सभी देशो में 
मौजूद है और जहां वे आज मौजूद नही है, वह वे कल मौजूद हो जायें गे । शुद्धता- 
बाद को अप्तलो खतरा यत्र से है, बसली खतरा विज्ञान से है। विज्ञान ने राज्य के 
हाथ मे अपरिभ्रित शवितयां रख दी हैं। इन धव्ितयों के सुनियोजित प्रयोग से 
राजा जैसा भी नागरिक चाहे, तैयार कर सकता है, ज॑सी भो विवारघारा चाहे, 
फंला सकता है और अगर राज्य के आश्य बुरे हो जायें, तो वह साहित्यवारों की 
अकड़ को भी तोड सकता है। 
यहे सत्य है कि सतोपी मानवता के अकल्याण को बात तभी तक नही सोचता, 
अब तक वह स्वावलबी और स्वाघीन है। जभी वह सरकार या सेठ बा बाध्य 
ता है, यहू सभावना उत्पन्न हो जाती है कि सारी बातें वह मानवता के कल्याण 


या सरकार का तो भला होगा, 
सैठो या सरकारो के साथ मिल 


बुराई तब पैदा होती है, जब प्रकार के आशय बुरे हो जाते है। प्रत्ये 
जपनी प्रजा का कल्याण और ध॒ु देश का अकल्या गे 
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उम्मीद करता है, जिस उम्मीद के कारण स्टालिन बदनाम हुआ। राजवौतिज्नो 
की आदत है कि लोक-मच से अभिनन्दन वे गांधी का करते हैं, किन्तु, दफ्तर की 
कुर्सी पर जाते ही प्रयोग वे म॑ंकियावेली का करने लगते है । और विज्ञान की 
अपरिमित शक्तियों पर अधिकार होने के कारण, आज के शासक वे सारे काम 
आप्ानी से कर सकते है, जिन कामो को पहले के शासक अजाम नही दे पके थे। 
अधिनायकवादी व्यवस्था जितनी हो मजबूत होती जाती है, शुद्धतावादी 
कलाकारों का आातक उतना ही बढता जाता है, उनका आत्मविद्वास उतना ही 
क्षीण होता जाता है। अधिनायकवादी और प्रजातत्री देशो में मनुष्य की वेयवित्तकता 
पर राजनीति का दवाव ज॑से-जैसे फैलता है, शुद्धतावादी कलाकार चैसे ही बसे 
अपनी वेयवितता से और भी जोर से चिपके जाते है । अपनी वैयवितक स्वतन्त्रता 
को रक्षा की चिन्ता लेखकों मे आज जितनी प्रखर है, उतनी प्रखर वह सारे इतिहास 
में और कभी दिखायी नही पड़ो थी । सम्यता के सभी मूल्यों मे अविश्वास की 
घोषणा, प्रचलित नैतिकता का मुंह चिढाने का जोश और रह-रह कर जन-एचि 
को धक्के देने की प्रवृत्ति, उसी चिन्ता की मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रियाएँ है। सा ने 
लिखा है कि बोदलेयर पाप इसलिए भो करते थे कि वे अपने-आपको यह विश्वास 
दिल्लाना चाहते थे कि मैं स्वतम्त्र हूँ, मैं जो चाहूं, कर सकता हूँ। आधुनिक 
लेखक और कवि भी बहुत मे काम केवल इप्त भाव से करते है, जिससे उन्हें 
विश्वास हो कि उनका व्यक्तित्व अक्षुण्ण है तथा उनकी स्वतस्तता की भावना 
इतनी प्रबल है कि वह राजा तो क्या, प्रजा की भी परवाह नही करती । 
कबि के व्यवितत्व को लेकर साम्यवादी और प्रजातश्री देशो के कन्नाकारो 
के बीच जो मतभेद है, उसे हम अतिरजित मानते हैं माक्संवादी आलोचनो की 
यह स्थापना गलत नहीं है कि राजनीति की तरह साहित्य भी समाज से प्रभावित 
होता है। किन्तु, जो वात मा्संवादी आलोचक भूल जाते हैं, वह यह है कि 
साहित्य पर समाज का यह प्रभाव केवियो के व्यक्तित्व के माध्यम से पडता है। 
समाज का जीना उसके सदक्ष्यो का ही जीवित रहना है । जब हम यह कहते हूँ 
कि समाज दुखी है, तब उसका जय॑ यही होता है कि समाज मे रहने वाले व्यवित 
दु सी हैं। इसी अरार, समाज का सुस्री द्वोता भी उसके व्यतितयों का दो युसी 
होना है । व्यक्तियों ये जलय समाज की कोई कल्पना नहीं को जा सती और 
जहाँ समाज नियतित किया जाता हे, वहाँ भी नियत्रण, असल मे, व्यक्तियों वा 
ही होता है! 
जैसे श्रेष्ठ कवियों मे समाज जोर ०पवित का सघपें भयानक रूप नहीं केता, 
उसी प्रकार, परउरा और व्यक्ति के बीच भो थ्रेष्ठ कवि सामजस्य सोज सेते हैं ! 
कदस-कदम पर परपरा की दुह्वाई देता विकास की स्वाभाविक प्रगति मे अवरोध 
डालसा है| कट्टर से कट्टर समाज के नोतर भी ऐसे व्यवित होते हैं, जो परपरा 
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की सीमा के अतिकमण की अनिवायंता अनुभव करते हैं । युग परपरावादी हो, 
तब भी कवि, व्यवित के रूप में नयी अनुभूतियाँ प्राप्त करता है। ये अनुभूुतियाँ 
परपरा के विरुद्ध पड सकती हैं, किन्तु, उनका चित्रण आवश्यक होता है । अगर 
ये अनुभूतियाँ न लिखी जाये, तो साहित्य मे ताजगी नही रहेगी ओर स्वयं कला- 
कार का व्यक्षितत्व गतानुगतिक, एक रस और नि स्वाद हो जायगा । 
वैयक्तिकता की समस्या का एक रूप यह भी है कि पुराने समय की कविताएँ 
उस चेतना से उपजी थी, जिसमे व्यवित और समाज की चेतनाएँ एकाकार थी। 
जव व्यवित और समाज की चेतना एक थी, उस समय साधारण करण का काये 
कवि के लिए कठिन नही होता था । किन्तु, अब वैयक्तिक चेतना समाज की 
(चेतना से अधिक बलश्यालिनी हो गयी है और वह उसके दबाव को फेंक कर 
“अपनी स्वतप्न सत्ता के साथ ऊपर आ गयी है। यही नही, अव बैयम्तिक चेतना 
आजऊमणकारी ढग से काम करने लगी है। परिणाम यह हुआ है कि कवि अपने 
भावो का साथारणीकरण या तो जान वूक़ कर नही करता अधवा साधारणीकरण 
की प्रक्रिया उसके वश के बाहर हो गयी है । शायद पिछला विकल्प ही ज्यादा 
सही है । कवि की वेयकितिक चेतना सामाजिक चेतना से इतनी विभवत हो गयी 
है कि साधारणीकरण के लिए अब कही कोई आधार नही है। स्पष्ट ही, जिस 
देश के कवि और लेखक एक नये स्वप्त को आकार देने के लिए काम कर रहे 
, वे अगर आधुनिकता के इस दुर्ुण को अपनायेंगे, तो उनका उद्देश्य पूरा नही 
होगा। जिस साहित्य का साधारणीकरण का आधार दूदा हुआ अथवा लुप्त है, 
वह्‌ कभी भो जनता के बीच प्रसार नही पायेगा । साहित्य के एक अन्यतम चितक 
कॉलरिज ने कहा था, "जिसे हम निख्ालिस वैयवितक स्थिति कहते हैं, उसे 
सैकर श्रेष्ठ कविता नहीं लिखी जाती है।” बर्थात्‌ जो स्थितियाँ साधारणीकरण 
के वृत्त मे जाने से इन्कार करें, उन्हे अलिखित ही छोड देना चाहिए । 
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कर पल आधुनिक इसलिए नही है कि उसके सारे के सारे विषय 
नवीन है 8048 पह इंपलिए है कि उसके पीछे काम करनेवाली मनोवृत्ति 
+विपय मन मावमिकता और दृष्टि नवीन है । लेखक की दिलचस्पो 
द्ष्टि का ब्रा बज देखने वाली नयी दृष्टि मे है और पाठक भी उध्ती नवीब 
हु लेकिन हक इस साहित्य की ओर उन्मुख होता है। 
कप्रपान तप दृष्टि के लक्षण क्या हैं ? शैली के पक्ष मे इस दृष्टि 
भाषा या प्रयोग नही,  अजुकरण का भाव है। चूंकि विज्ञान आवेद्यमयी 
बचे रहना चाहते है।. गा नये लेखक और कवि भी आवेश्यमयता है 

> है। इफि विचान बा्दो के मामले मे मितन्ययी होठा है 
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अतएवं, नववेसन भी शब्दों को मितव्ययिता बरतना चाहता है । और 
चूंकि विद्वान का लक्ष्य वस्तुओं का ययातथ्य वर्णन होता है, अतएय, नये लेखक 
और कवि भी कल्पना की लगाम हमेशा अपने हाथ मे रखते हैँ ओर बरावर 
सतर्क रहते हैं कि उनका वर्गन अतिरंजित न हो जाय । वैज्नानिक का एक 
लक्षण यह भी है कि वह दूसरो को प्रमावित करने को न तो एक श्द्ध लिसता 
है, न एक शब्द बोलता है। अगर बह दूसरो पर प्रभाव जमाने की कोशिश करे 
तो जनता वृज्ञानिक पर सन्देह करने लगेगी। इसका प्रभाव साहित्य पर यह पड़ा 
है कि अब साहित्यकार नी श्रोताओं को प्रभावित करना नहीं चाहते। प्रभावित 
करने वाले गुण को वे “दढेटारिक” कहते हैं और देंटारिक अथवा आतंरारिए्ता 
साहित्य में अब दोप मानी जाती है । 
प्रभाव जमाने की चिन्ता उम्र कवि को द्वोती है, जिसके सामने कोई उद्देश्य 
है और जिसकी ओर वह समाज को मोड़ना चाहता है । किस्तु, जिस कवि के 
सामने कोई भी उद्देश्य नही है, वहू प्रभाव जमानेवाली शवित या उपयोग ब्यो 
फरेया ? वह अपनी जनुभुृतियों के चित्र दिसा कर पाउकों की झालन्ति भंग कर 
सके, तो इतनी उपलब्धि उसके सिए काफी है। 
किन्तु, विज्ञान की एक विशेषता और है जिसका अनुकरण साहित्यआार नहों 
कर रदे हैं। वह बहू कि वैज्ञानिक एक शब्द का प्रयोय एुक द्वी अरय॑ में करता है, जब 
फिकविता मे प्रयुक्त शब्दों से अअसर बनेक अं घ्वनित होते हैं। जब तक यह 
नही होता, कविता वंज्ञानिक सुनिश्चितता का दावा नहीं कर सती और बढ्टों 
पब्दों की एकार्यक सुनिरिचतता म विदा में भी भा गयी, तो छिर पिता का 
सत्तित्व समाप्त हो जायगा, वयोकि तब जो कुछ होगा, विशाल द्वोगा, कबिता 
की आवश्यकता मनुष्य को नही रहेगी। 
डिन्‍्तु, कवियों को यद्‌ चिता जछूर है फिप्र्तेक माउन्मग्रिमा के मि एड २२ 
अलग घब्द होता, तो बात बहुत जन्दी होती । मो का प्रेम, बहने का प्रेम जोर 
सखी का प्रेम, से सभी प्रेम एक ही नहीं हूँ । शिन्‍्तु, शब्द-छोप की दरिदया के 
बारथ हमने रुक दी यपर ये केश के अवेश रूपा कर स्याजिक शस्का सदादे। 
यह मिता बताती दे हि रवि वैधानिक सुनिश्षितता डे लिए बरेव है, ब्न्यु, 
आपा भे स्षष्दो की ऊम्रो द्ोने है कारण थे भाबार हो जाते हैँं। छितान झंथिया 
का बिरो री झास्त्र है, इस सुतरोकित गिद्धास्ड डो और से ने कडियों को दृष्दि 
हुटगयी है और वे धाँध मूंद ऋर गिशान रा मनु रण उतनी दूर सद्य ररते लगे 
है, जितनी दृ्‌र तह यद जनुरूरझ डिया भा सडता है । 
विशान से विरुूसी हुई दुवरी शिक्षा चुद्िशोंद को है, दिया प्रमाव गादिय ४ 
पर बड़े जोर से पढ़ा है। गो दाप बुदि में नहों ऋूमाती, उस हा उचेद साहिय से 
सौ नहीं किया जाना घादिए्‌ । एस सजडवा के कारप पर्व मोर दुधद के कप 
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को सीमा के अतिक्रमण की अनिवायंता अनुभव करते है। यूग परपरावादी हो, 
तब भी कवि, व्यक्ति के रूप मे नयी अनुभूतियाँ प्राप्त करता है। ये अनुभूतियाँ 
परपरा के विरुद्ध पड सकती हैं, किन्तु, उनका चित्रण आवश्यक होता है । अगर 
मे अनुभूतियाँ न लिखी जाये, तो साहित्य मे ताजगी नही रहेगी और स्वय कला- 
कार का व्यजितित्व गतानुगतिक, एक रस और नि स्वाद हो जायगा । 
वैयवितिकता की समस्या का एक रूप यह भी है कि पुरामे समय की कविताएँ 
उस चेतना से उपजी थी, जिसमे व्यवित और समाज की चेतनाएँ एकाकार थी । 
जव व्यवित और समाज की चेतना एक थी, उस समय साधारणीकरण का कार्य 
कवि के लिए कठिन नही होता था । किन्तु, अव वैयव्तिक चेतना समाज की 
| चेतना से अधिक वलशा लिनी हो गयी है और वह उसके दबाव को फेंक कर 
अपनी स्वतन्र सत्ता के साथ ऊपर आ गयी हैं। यही नही, अब वैयक्तिक चेतना 
आजमणकारी ढग से काम करने लगी है। परिणाम यह हुआ है कि कवि अपने 
भावों का साधारणीकरण या तो जान बूक़ कर नही करता अथवा साधारणीकरण 
को प्रत्रिया उसके वश के बाहर हो गयी है। शायद पिछला विकल्प ही ज्यादा 
सही है। कवि की वेयक्तिक चेतना सामाजिक चेतना से इतनी विभवत हो गयी 
है कि साधारणीकरण के लिए अब कही कोई आधार नही है। स्पष्ट ही, जिस 
देश के कवि और लेखक एक नये स्वप्न को आकार देवे के लिए काम कर रहे 
/ वे अगर आधुनिकता के इस दुर्गण को अपनायेंगे, तो उनका उद्देश्य पूरा नहीं 
होगा। जिस साहित्य का साधारणीकरण का आधार दूटा हुआ अथवा लजुत्त है, 
वहू कभी भी जनता के बीच प्रसार नही पायेगा । साहित्य के एक अन्यतम चिंतक 
कॉलरिज ने कहा था, “जिसे हम निखालिस वैयवितक स्थिति कहते हैं, उसे 
जैकर श्रेष्ठ कविता नहीं लिखी जाती है।” बर्थात्‌ जो स्थितियाँ साधारणीकरण 
के वृत्त मे आने से इन्कार करें, उन्हे अलिखित ही छोड देना चाहिए। 
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जीन हिल आधुनिक इसलिए नही है कि उसके सारे के सारे विषय 
मवीन है नो ० हें इमलिए है कि उसके पीछे काम करनेवाली मनोवृत्त 
+विपय पर कर मानसिकता और दृष्टि नवीन है । लेखक की दिलचस्पी 
दृष्टि का प्रेमी गे ड देसने वाली नयी दृष्टि मे है और पाठक भी उत्ती नवीन 

दूँ ला होने के कारण इस साहित्य की ओर उन्मुख होता है। 
का प्रधान वेग के लक्षण क्या हैं ? शैलो के पक्ष मे इस दृष्टि 
भाषा का श्रयोग नहीं के अनुकरण का भाव है। चूंकि विज्ञान आवेश्यमयी 
बचे रहुना चाहते ५ औएता, नये लेखक और कवि भी आवेश्वमयता से 
हना चाहते हैं। दूकि विज्ञान अब्दो के मामले मे मितव्ययी होता है, 


साहित्य में आापुनिक बोध २३५ 


अच्तएव, नवलेखन भी शब्दों की मितब्ययिता बरतना चाहता है । बौर 
चूंकि विज्ञान का लक्ष्य वस्तुओं का यथातथ्य बर्णन होता है, अतएव, नये तेसक 
और कवि भी कल्पना की लगाम हमेशा अपने हाथ में रखते हैं जोर बरावर 


सतर्क रहते हैं कि उनका वर्णन अतिरजित न हो जाय । वैज्ञानिक का एक 


लक्षण यह भी है कि वह दूसरो को प्रभावित करने को न तो एक शब्द लिखता 
है, न एक शब्द बोलता है । बगर वह दुसरे पर प्रभाव जमाने की कोशिश करें 
तो जनता वैज्ञानिक पर सम्देह करने लगेगी। इसका प्रभाव साहित्य पर यह पढ़ा 
है कि अब साहित्यकार भी श्रोताओं को प्रभावित करना नहीं चाहंते। प्रभावित 
करने वाले गुण को वे “ढ़ेटारिक ” कहते हैं और ढ़ेदारिक अथवा आलकारियता 
साहित्य में अब दोप मानी जाती है । 

प्रभाव जमाने की चिन्ता उस कवि को होती दे, जिसके सामने कोई उद्देश्य 
है औौर जिसकी और वह समाज को मोड़ना चाहता है । विस्तु, जिस कर्षि के 
सामने कोई भी उद्देश्य नही है, वह प्रनाव जमानेवाली शवित का उपयोग क्यों 
करेगा ?ै यह अपनी अनुभूतियों के चित्र द्विसा कर पाठकों की शान्ति लग कर 
सके, तो इतनी उपलब्धि उसके लिए काफी है। 

किन्तु, विज्ञान की एक विशेषता और है जिसका जनुझरूुए्ण या दिव्यवार नहीं 
कर रहे हैं। वह यह कि वैज्ञानिक एक शब्द का प्रयोग एक ही नर्य॑ में करता है, जब 
फि कविता मे प्रयुवत् शब्दों से अवसर अनेक अर्थ घ्यनित दीते हैं। जब तक यह 
नही होता, कविता वैज्ञानिक तुनिश्चितता का दावा नहीं कर समती और बहीं 
दब्दों की एकार्यक सुविश्वितता कविता मरे भी आा गयों, तो छिए पविता वा 
अुध्तित्व समाप्त दो जाय गा, बपौकि तब जो हुछ होगा, विभान होगा, बिता 
की आवद्यकता मनुष्य को नही रहेगी । 

किन्तु, कवियों को यह चिंता जरूए है कि प्रत्येक माइ-मगिमा के तिए एक 
अलग प्रम्द होता, तो बात बहुत अच्छी होती ॥ माँ का प्रेम, गदत हा प्रेम ओर 
ससी का प्रेम, ये सभी प्रेम एक ही नहीं है । फिस्तु, शब्द-धोप की इंरिंटता # 
कारण हम एफ दी शब्द से प्रेम के बने रूपो को ध्य लजिठ करता पह़ता द्वै३ 
यह बिता बताती है 6 ऋवि वैंशानिक सुनिदियतया के लिए वर्चन है, डिस्तु, 
भाषा में शब्शे की कमी होने के कारण पर ज्ञाचार हो जाय हैं। उमा के कि 
का विरोधी शास्त्र है, इस गुररोक्षिव विद्ारव डी भोर मे सब के दियो डी दुष्दि 
हट बयी है मोर व नाँस मूँइकर विधान रो मगुऋरन उतनी डर ढक करने समे 
है, जितनी दूर छक यह अनुर रच जिया जा यधुछा, है $ 

विशाल से निरती हुई इसरी शिक्षा बुद्धियाँर री है, विखदा प्रमाव गादििय 
पर बड़े ोर से पढ़ा है। शो दा बुद्धि में नहीं ऊयावों, उसरा बर्भनत साहित्य में 
औ नहीं झिया जाना घाहिए। इस मज्यता के बारथ परम मोर पुराथ के रब 


ध्अे 
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साहित्य में बदल गये हैं। कर्ण के रथ के चवके अगर घरती मे धंस गये थे, तो 
यह वात खोलकर कहनी होगी कि वहाँ दलदल था | कौरवो की सभा में यदि 
कष्ण ने विराट रूप दिशाया था, तो यह बात पाठकों को समझा देनी होगी कि 
भगवान के विराट होने पर छत्तें नही फटी थी, दीवारें दूट कर नहीं गिरी थी। 
ओर कच-देवयानी की कथा कहनी हो, तो इसका उल्लेस नहीं करना चाहिए 
कि कच हे शुक्राचाय॑ से सजीवनी विद्या कैसे सीखी थी । उस कहानी मे कच और 
देवयानी का प्रेम ही सार है। 

पुरानी कविता में शयन-कक्ष मे मणियों के दीप वलते थे और नायिकाओं को 
जब सकोच होता था, वे मुट्ठी भर पृष्परेणू फेंक कर दीपक की ज्योत्ति को छिपा 
देती थी। अब नायिकाओ को सकोच कम होता है और सकोच हो भी, तो बिजली 
का बटन दवाना प्रकाश से बचने का सुगम उपाय है। जैसे विज्ञान ने खोज-खोज 
कर उनसभी रहस्यो को रहस्यहीन कर दिया, जिन्हे देखकर पहले लोग आश्चर्य 
करते ये, उसी प्रकार, साहित्य के भी बहुत-से रहस्य-कुज विज्ञान के प्रभाव से 
उजाड़ ही गये । थब उनका आश्रय लेकर कविताएँ नही लिखी जा सकती । 

धर्म पर जो अभद्धा विज्ञान के प्रभाव से बढी है, उसका प्रभाव भी सा ह्त्यि 
मर काफी पडा है। ईइवर को आलवन मान कर पहले जो प्रेम और श्रद्धा निवे- 


हैं। रहस्पवाद की घूमिलना साहित्य से तब भी सही मिटी, वयोकि अब उसका 
निवास वहां पडता है, जहाँ कवि किसी अनुभूति की स्पष्ट व्याख्या नहीं दे पाता 
है अथवा जहाँ भाषा असमर्थ हो जाती है अथवा जहां मनोविज्ञान की किसी 
ऐसी गहराई की वात की जाती है, जिसका वर्णन स्वभाव से ही दुपष्कर कार है। 


यह वैसी ही वात है, जैसे रकत-चाप की बीमारी पहले भी होती थी, किन्तु, उसका 


पता मनुष्य को नहीं या । इस बीमारी का नाम तब से सुनायी देने लगा, जब से 
> तघाप-मापक यत्र का आविष्कार हुआ ॥(मिनोवैज्ञानिक प्रत्नियाओं के ज्ञान 
शेक्सपियर को भी था जोर काबिद 


कि भी अगुसरग नी प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली कि उपन्यासकार और 

गेम अनुसरण करने को ललचाने लगे । प्राउस्ट और जेम्स ज्वायस 
पदक प्रक्रिया को दी थैली मानकर लिखते हैं। ज्वायस की शैली का 
थे दी वैतना-पवाह को चली (5 यया है ! ओर सुररियलिस्ट कवियों की तो 
अपना ही एक प्रकार थे मनोवेतानिक प्रक्रिया की साधवा है । 


यादित्य में आधुनिक बोष श्रै७ 


जब तक आधुनिकता का विकास नही हुआ था, मनुष्य सृष्टि को वल्पना 
उस रूप मे करता था, जिस रूप में उसकी वल्पता धर्माचार्यों, लथियों और 
पैगम्बरों ने की थी) यह ईसा के जन्म से एक हजार वर्ष पूर्व को वात है। संसार 
के सभी द्वप्टा ई० पृ० से एक सहस वर्ष पूर्व ही जन्म ले चुके थे और उसी समय 
मनुष्य के मृध्टि-सवधी सनी विचार निरूपित हो चुके थे। बाद की घताब्दिया 
में इन्ही वियारों का पल्लवन होता रद्दा है। यह सम्बता टेशनालाजी से नहीं, 
फरुपना और विचार से बनी थी जोर तवनीक के अबाव में इस सम्पता के भीतर 
जो रिपतता रह गयी यो, जादमी ने आदझों उे युवत वातावरण तैयार करके उस 
सखित्ता को भर दिया पा । इस्लीलिएं, बह सुप्री कम, सत्ुप्ट अधिक था। प्रहति 
को जोतने की बिता उठे कम थी, अपने आप पर विजय प्राने का जोश अधिक 
पा । सूष्ठि का विपय जैसे आाज के वेज्ञानिको की समझ में नही आय है, बैसे ही 
बहू उस समय के आदमियों को भी समझ में नहीं आता था । किन्तु, प्राचीय 
मनुप्य यह मानकर बेठ गया था कि सृष्टि लीला है, रहस्य है, वह जानने नहीं, 
विशध्मित होने की चीज है | चूंकि हम इसे जान नही सकते, इसलिए अपने आप 
पर खेद या सी फ हमे नही होनी चाहिए । हम तो इस रहस्य पर सोचेंगे और 
आनन्द से पुलकित होगे । 

इस मनुष्प का विश्वाप्त यहे था कि जादमी को ईदवर ने पैदा किया है। कही- 
बद्ी यह कल्पना भी थी कि ईश्वर ने उसे अपने, अधिक से अधिक, अनुरूप बनाया 
है। नारतवासी मानते थे कि आत्मा ओर परमात्मा एक हैं तथा जीव जन्म- 
जन्मान्तर के बाद ईश्वर-कोदि को पहुँच सकता है। सामी सम्यत्ता बालो का यह 
भी विश्वास था कि आदमी पहले देवता था। एक छोठे-से पाप के कारण बहू 
लुदकफ़र आदमी बन गया है । तब भी, वह्दी सृष्टि का सिर-मुकुट है और बह फिर 
से देवता बन सकता है। पृथ्वी सूष्डि का वेन्द्र मानी जाती थी और ममुष्य उसका 
सबसे सुन्दर, सबसे विलक्षण और सबसे अल्लोविक जीव । और इस मनुष्य का 
सबजं॒ते श्रेष्ठ कम॑ पाप से बचता तथा पुण्य की आराधना करना था, जिससे वह 
निर्मल रहकर ईश्वरत्व को प्राप्त कर सके । 

किन्तु, जैसे-जैसे विज्ञाच का विकास हुआ, सनुष्य वी सृष्टि-विष्यक मुराती 
धारणा छूंछी पडने लगी । विज्ञान का पहला सास्क्षत्रिक प्रभाव यह हुआ कि सृष्टि 
यश्र समझी जाने लगी, जिसके पुर्जे गणित ओर यन्न-विज्ञान के अनुसार काम 
करते हैं। इस मान्यता से, स्वभावत ही, यह अनुमान निकल आया कि सृष्टि यदि 
यम्त्र है, तो इसके निर्माण के लिए ईईवर की कल्पना अनिवायं नहीं है। फिर 
प्रमोचवादियों ने यह स्थापना रखी कि पृथ्वी गोल है और असस्य गोल सक्षत्रो 
की तरह वह भी सुस्य मे लदकी हुई है। इससे भनुष्य वी यह कल्पना नप्ठ हो 
गयी क्रि पृथ्मी सृष्टि वा केर्द्र है दवा ईश्वर वी योजना में उसका कोई खास स्थान 


२३६ शुद्ध कविता की खोज 


साहित्य में बदल गय हैं। कर्ण के रथ के चक्कर अगर धरती में घंस गये थे, तो 
यह वात सोलकर कहनी होगी कि वहाँ दलदल था। कौरवो की सभा में यदि 
इृष्ण ने विराट रूप दिद्याया था, तो यह बात पाठको को समझा देनी होगी कि 
भगवान के विराट होने पर छतें नही फटी थी, दीवारें टूट कर नही गिरी थी। 
और कच-देवयानी की कथा कहनी हो, तो इसका उल्लेस नहीं करना चाहिए 
कि कच ने शुक्राचाय॑ से सजीवनी विद्या कैसे सोखी थी । उस कहानी मे कच और 
देवयानी का प्रेम ही सार है। 

पुरानी कविता से शयन-कक्ष मे मणियों के दीप वलते ये और नाथिकाओं को 
जब सकोच होता या, वे मुद्दी भर पुष्वरेणू फेंक कर दीपक की ज्योति को छिपा 
देती थी। अब नायिकाओ को सकोच कम होता है और सकोच हो भी, तो बिजली 
का उटन दवाना भ्रकाश से बचने का सुगम उपाय है। जैसे विज्ञान ने खोज-खोज 
कर उन सभी रहस्यो को रहस्यहीन कर दिया, जिन्हे देखकर पहले लोग आदइचर्य 
करते थे, उच्ती प्रकार, साहित्य के भी बहुत-से रहस्य-कुज विज्ञान के प्रभाव ऐै 
उजाड हो गये । जब उनका आश्रय लेकर कविताएँ तही लिखी जा सकती । 

परे पर जो अभद्धा विज्ञान के प्रभाव से बढ़ी है, उसका प्रभाव भी साहित्य 
पर काफी पडा है। ईंदवर को आलवन मान कर पहले जो प्रेम और श्रद्धा निवे- 
दित की जाती थी, सा हित्य मे अब वह मजाक की चीज है और सारे के सारे 
रहश्पवादी कवि अब बौद्धिक पयले यानी इनटेलेक्चुअल तिदीन” समझे जाते 
हैं। रहस्यवाद को धू मिलता साहित्य से तव भी नही मिटी, क्योकि क्व उसका 
निवास वहां पडता है, जहां कवि किसी अनुभूति की स्पष्ट व्याख्या नही दे पाता 
है अथवा जहां भाषा जसमर्थ हो जाती है अथवा जहां मनोविज्ञान की किसी 
ऐसो गहराई की बाद को जाठी है, जिसका वर्णन स्वभाव से ही दुष्कर कार्य है। 

मु विद्या के रूप मे मनोविश्ञान का आविर्भाव बिल्कुल हाल की घटना है, किन्तु, 
प्रश्निया के रूप में मनोविजान उतना ही प्राचीन है, जितना प्राचीन स्वय मनुष्य है। 
यह बसी हो बात है, ज॑से जत-चाप की बीमारी पहले भी होती थी, किन्तु, उसका 
रह पुष्प को नहीं था। इस बीमारी का नाम तब से सुनायी देने लगा, जब से 
ितचाप-मापक यप्र का आविष्कार हुआ ।मेनोवैज्ञानिक प्रक्रियाओं का ज्ञान 
गिवसपियर को भी या और कालिदास को भी । लेकिन, वे इस थास्प्र का नाम 
नहीं जानते थे। इस धास्त्र का जन्म उन्नीसदी सदी के उत्तराद्ध में हुआ जौर 
२ हम बा उसे कक प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली कि उपन्यासकार और 

अनोवेशानिक प्रक्षिया को हो बल गा लक, हस कक 
ग्राम हो बदनाबाह को । हैं! धंली मानकर लिखते हैं ॥ ज्वायस को झेली का 
हैँ है है सेलो पढ गया है । और सुररियतलिस्ट कवियों की तो 


* साधना ही शक प्रकार से मनोवेज्ञानिक प्रत्निया की साधना है । 


साहित्य मे आधुनिक बोध रड 

जब तक आधुनिकता का विकास नहीं हुआ था, मनुष्य सृष्टि की कल्पना 
उस रूप मे करता था, जिस रूप में उसकी कल्पना धर्माचायों, नवियो और 
पैगम्बरों गे की थी। यह ईसा के जन्म से एक हज़ार वर्ष पूर्व की वात है। ससार 
के सभी द्रष्दा ई० पृ० से एक सहस्र वर्ष पूर्व ही जन्म ले चुके ये और उसी समय 
ममुष्य के सृष्टिसवंधी सभी विचार निरूपित हो चुके थे। बाद की शताब्दियो 
में इन्ही विघारो का पल्‍्लवन होता रहा है। यह सम्यता टेकनालाजी से नहीं, 
कल्पना और थिचार से बनी थी और तकनीक के अभाव में इस सम्यता के भीतर 
जो रिवितता रह गयी थो, आदमी ने आदर्शों से युवत वातावरण तैयार करके उस 
रिवतता को भर दिया था। इसीलिए, बह सुखी कम, सतुप्ठ अधिक था। प्रवृति 
को जीतने की चिता उठ्ते कम थी, अपने जाप पर विजय पाने को जोश अधिक. 
था | सृष्टि का विपय जैसे थाज के वैजानिको की समझ में नही आता है, बसे ही 
बहु उस समय के आदमियों की भी समभ में नही आता था । किस्तु, प्राचीन 
मनुष्य यह मानकर बठ गया था कि सृष्टि लीला है, रहस्य है, वह्‌ जानने नहीं, 
बिस्मित होने की चीज है। चूंकि हम इसे जान नही सकते, इसलिए अपने आप 
पर खेद या खीक हमे नही होनी चाहिए। हम तो इस रहस्य पर सोचेंगे और 
आनन्द से पुलकित होगे । 

इस मनुष्य का विदवाध् यह था कि आदमी को ईइवर ने पैदा किया है। बह्दी- 
वही यह कल्पना भी थी कि ईश्वर ने उसे अपने, अधिक से अधिक, अनुरूप बनाया 
है । भारतवासी मानते ये कि आत्मा ओर परमात्मा एक हैं वथा जीव जन्म- 
जम्मान्तर के बाद ईश्वर-कोटि को पहुँच सवता है। सामी सम्यवा वालो का यह 
भी विश्वास था कि आदमी पहले देवता था। एक छोटे-से पाप के कारण वह 
लुढ़ककर आदमी बन गया है। तब भी, वही सृष्टि का सिर-मुकुठ है और वह फिर 
मे देवता बन सकता है । पृथ्वी सृष्टि का केस्द्र मानी जाती थी और भनुष्य उसका 
सबसे सुन्दर, सबसे विलक्षण और सबसे अलौकिक जीव । और इस मनुष्य वा 
सबसे श्रेष्ठ कर्म पाव से बचया तथा पुण्य की आराधना करना था, जिससे वह 
निर्मल रहकर ईइवरत्व को आ्राप्त कर सके । 

किन्तु, जैसे-जैसे विज्ञान का विकास हुआ, मनृष्य की सृष्टि-विंपयक पुरानी 
धारणा छूंछी पड़ने लगी। विज्ञान का वहवा सास्क्ृतिक प्रभाव यह हुआ कि सृष्डि 
यन्र समभी जाने लगी, जिसके पुर्जे गणित और यस्त-विज्ञान के अनुसार वीम 
करते हूँ। इस मान्यता से, स्वभावत- ही, यह अनुमान लिकल आया कि सृष्ठि यदि 
यमन है, तो इसके निर्माण के लिए ईइबर की कल्पना अनिवार्य नहीं है। फिर 
सगोलवादियो ने यह स्थापना रखी कि पृथ्वी गोल है और असरूय गोल नक्षत्रों 
की तरह वह भी झूल्य मे लटकी हुई है। इमसे मनुष्य की यह वल्पना मप्द हो 
गयी कि पृथ्वी सृष्दि का केर्द्र है तथा ईश्वर की योजना मे उसका कोई खास स्थान 
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है। तव डारविन (१८०६-१८८२ ) का जीवों की उत्पत्ति' नामक ग्रन्थ प्रकाशित 
हुआ, जिसमे उन्होने यह स्थापना रखी कि आदमी ईश्वर का पुत्र नही है, वह 
बन्दर से वढकर आदमी हुआ है । और सव के बाद फ्रायड (१८५६-१६३६ )का 
मनोविज्ञान आया, जिसने यह कहा कि आदमी का जप-तप, योग और चेराग्य, सब 
ऊपरी बातें हैं। वह अपने किसी भी कार्य में स्वाधीन नही है । उसके भीतर अपनी 
और समग्र मनुष्य जाति की युगो की अगणित अदम्य वासनाएँ दबी पडी हैं और 
भादमी के कम इन्ही अज्ञात वासनाओ की प्रेरणा का अनुगमन करते हैं। सच तो 
यह है कि हम इन वासनाओ का उपभोग नही करते, ये वासनाएँ ही हमारा उपभोग 
करती हें, हम उन्हें नही जीते, हमी उनके द्वारा जिये जाते हैं। हम मनुष्य अवश्य बन 
गये हैं, किन्तु, हमारे भीतर वे वासनाएं अभी भी काफी शवितशालिनी हैं, जो हमे 
उस समय उद्देलित रखती थी, जव हुम पशु थे । मनोविज्ञान की एक अन्य शाखा 
“आचरणवाद (बिहेबियरिज्म ) ते यह सिद्ध कर दिखाया कि मनुष्य अपने आचरण 
हे स्वतन्त नही है। परिस्थितियाँ जैसी होती है, भनुष्य का आचरण भी वंसा ही 
होता है। 
विज्ञान और मनोविज्ञान की सभी खोजो से मनुष्य यह मानने को 
विवश्ञ होता गया कि वह तनिक भी विलक्षण जीव नही है । पेड पौधो और पशुओं 
के समान वह भी एक सजीव पदार्थ है और जो नियम अन्य पथुओं पर लागू होते 
हैं, वह उनका अपवाद नही है । इस विवश्वता-ज्ान में अगर कही कोई कमी रह 
गयी थी, तो उच्ते मास (१८१५-१ 5८३) ने पूरा कर दिया। उन्होंने स्थापना 
यह रखी कि धर्म, नैतिकता, कला और अध्यात्म के क्षेत्र में मनुष्य ने जो भी मुल्य 
निहूपित किये है, वे लोकोत्तर शल्य नहीं है। इन मुल्यो का विकास समाज की 
अथ॑व्यवस्था के अनुसार हुआ है। अतएब, धमं-अधमं, नैतिकता-अने तिकता तथा 
पाप और पुण्य की भावनाओं को लोकोत्तर चेतना से सपृक्‍त मानना कोरा अन्ध- 
विश्वास है। आदमी अपना कोई भी निर्णय लेमे मे स्वतन्त्र नही है। सभी निर्णय वह 
उस अय॑-व्यवस्था के अनुसार लेता है, जिसमे उसका जन्म और विका स हुआ है। 
५ ने सारी खोजा जौर स्थापनाओ का फल यह हुआ कि आदमी का गौरव 
के चूर्ण हो गया। मनुष्य पणु ते भिन्न किसी उत्तम योनि का जीव है, यह्‌ 
व ना दूक-दूक हो गयी । आदमी डडककर जानवरों के बीच जा मिला और 
वहाँ भी यह बिन्‍्ता उसे सताने लगी कि वह निर्णय चेदे मे भी स्वतन्त्र नही है। 
स्वतन्थता उसे न तो काम के क्षेत्र में है, ने अर्थ के क्षेत्र मे। परिस्थितियां जैसे 
उस चताती हैं, उसी अकार उसे चलना पडता है। 
२... ४ गई भी अनुपयोगी काम नही करते। वे जो कुछ भी करते है; उपयोग 
ह भाव से प्रेरित होऊर करते हैं, स्वावंसे पेरित होकर करते हैं। तो क्या मनुष्य 
भी जो कुछ करता है, स्वायं की ही प्रेरणा से करता है? उपयोग की ही 
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आवबना से करता है? तो फिर आदमी सन्त और फकीर वयो हो जाता है ? दूसरो 
के लिए वह अपनी जान क्यो देता है ? भोगो को छोड़कर बह तपश्चर्या में वयो 
प्रवृत्त होता है ? प्रेम के लिए वह मुकुंद को लात वयो मार देता है ? वह रहस्व- 
वादी क्‍यों हो जाता है ? 

ये और ऐसे अनेक प्रइन विज्ञान के आक्मण के वाद भी उठे हैं, विन्‍्तु, ऐसे 
प्रदनों को महत्त्व वे लोग देते हैं, जिनके भीतर भ्राचीनता के प्रति थोड़ा पक्षपात' 
है। बाकी लोग इन प्रइनो की महत्ता से अपरिचित हैं। वे हर सवाल का महीन 
जवाब, कही-त-कही, काम के पातालगामी लोक से खोज लाते है। मगर इन उत्तरो 
से सबका समाधान नही होता। साम्यवादियों और नास्तिकों को छोड़कर 
मामवता का बहुत बडा भाग आज भी इन स्थापनाओ को मानने को तैयार नहीं 


अदृश्य पर सोचते-सोचते दर्शन की उत्पत्ति हुई थी । दृश्य पर सोचतै-सोचते 
विज्ञान का आविर्भाव हुआ। किन्तु, दृश्य और अदृदय, दोनो पर एक समान 
चिन्तन करने वाले महात्मा मुद्िकल से मिलते है। वत्तंमान सम्यता इस 
पीड़ा से वेहाल है। जो कम जानते थे, उन्होने यह कहकर सन्तोष कर लिया था 
कि ससार लीला है। जो अधिक जान गये हैं, व॑ कहते हे, ससार रहस्य है। 
लीला है या रहस्य, इस विचिकित्सा में पडने से कुछ भी हमारे हाथ नही लगेगा। 
लीला और रहस्य, दोनों ही अव्यास्येय है । जो चीज दिखलायी पड़ती है, वह यह 
है कि जब ससार लीला था, मनुष्य में विनम्रता थी। जब से वह रहस्य बन गया 
है, आदमी उद्धत और अधीर्‌ है 


स्पेगलर का विश्लेषण 

आधुनिक बोध का दर्शन कितना भी निराशाजनक वयो न हो, किन्तु, वह्‌ 
दौ-चार या दस-पाँच बहके हुए मनीषियों के मत की उपज नही है। वह उस 
सम्यता का स्वाभाविक परिपाक है, जिसमे हम जी रहे है। वह आधुनिक मनुष्य 
की अगली नियति का कम है, जिसे कोई रोक $ही सकता । 

स्पेंगलर के अनुसार पेड-पोघे और मनुप्य के समान सस्कृति भी जेब 
(आर्गेनिक) नियमो के अधोन है। जैसे आगेनिक चीज़ें वढ़बःर बडी होती हैं 
ओर फिर उनका विनाश हो जाता है, उसी प्रकार, सस्कृति भी पेड़-पौधे और 
मनुष्य के समान बढती है और वढकर उन्हीके समान एक दिन नाश्ष को प्राप्त हो 
जाती है । 

बचपन, जवानी, प्रौढता और चुढापा, इन चार अवस्थाओं से होकर संस्कृति 
को भी गुझ रना पड़ता है। प्रत्येक सस्कृति का इतिहास इन्ही चार अको का नाटक 
होता है. । संस्कृति का आविर्भाव वसन्‍्त ऋतु में होता है, जब ॒ समाज मे प्रधानता 
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इपि और गआमीण अर्थ-व्यवस्था की होती है। यह काल बेर शक्तियों का कह 
होता है, उच्छल प्रवृत्तियों का समय होता है । इस समय सस्कृति के भीतर नफा 
घत कम, ताकत ज्यादा होती है। 

सस्कृति का ग्रीप्म-काल तब आरम्भ होता है, जब नगर बसने लगते हैं, मयर, 
महानगर उत्पन्त नहीं होते तथा नगरों पर भी प्रताव ग्रामीण जीवन का द्दी 
रहता है। 

सस्वति की धरद ऋतु तब आती है, जब राज्य की बेद््रीय सत्ता मज़बूत 
होने लगती है, नगरों के बीच से मद्दावगर उत्पन्न होने लगते है, वाणिज्य का 
महत्व बढता है, कलाएं उर्वर और वुद्धि आलोचनात्मक होने लगती है दया 
बुद्धिवाद नास्तिकता और प्रान्ति के बीज बोने लगता है । 

ओर शरद के वाद जब शीत ऋतु आती है, प्राची व परम्परा, धर्म और श्रद्धा का 
विधटन आरम्भ हो जाता है तथा नेतिकवा के ढाँचे टूट जाते हैं एवं पुराने रस्म- 
रिवाज और मूल्य हवा में उड जाते है । 

स्पेंगलर ने कई सस्टतियो के उदाहरण दिये है और बताया है कि प्रत्येक 
सस्क्ृद्ति इन चार अवस्थाओ से गुज़रकर, अन्त मे, मृत्यु को प्राप्त हो जाती है। 
भारत मे वैदिक काल को स्पेंगलर ने सन्त ऋतु, मनुस्मृति आदि धमंशास्त्रो के 
आाविर्भाव-काल को ग्रीष्म, बुद्ध के जन्म-काल एवं सूत्र, वेदान्त और योग के 
समय को शरद तथा बोद्धमत के आधान्य वाले काल को घीत ऋतु कहा है। बौद्ध 
मृत समाजवादी विचारधारा का भारतीय सस्करण था | जब अश्योक ने बोद्ध मत्त 


को स्वीकार किया, हिन्दू सस्द्षति को उह्मामता समाप्त हो गयी और ससटृत्ति के 
एक युग का अन्त हो गया । 


भोर जमते-जमते बर्फ हो जाती है। किर वह पिघलती नही, उसके भौतर से 

विस्फोट होता है और आन्तरिक विकास को छोडकर वह बाहर की बोर फैलने 
लगती है। 

प्रत्येक सल्कृति का प्रयंवसान सम्यता मे होता है। सस्क्ृति जीवन की धारा 

” "म्यता मृत्यु का घाट है। संस्कृति कृपि-सस्कार से जन्म लेती है और उसी ते 

वृद्धि भी पाती है। पम्यता महानगरो के सस्कारो को कहते हैं। जब महानगर 

ला ” ननेदार कम हो जाता है। प्रत्येक सस्दरति 


पं थे है, क्योकि प्रत्येक सस्क्ृति यूर्ण 
कास पर पहुंचकर मरने लगती है। जब उसकी आल्तरिक शक्ति चुक जाती है, 


वाहर की ओर छंलने लगती है | सस्कृति का 
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ही गयी है।" 

स्पेंगलर ये अपनी पुस्तक आधुनिकता की निन्‍्दा करने को नही लिखी थी। 
कित्तु, तब भी उससे आधुनिक वोध की जो तिन्दा घ्वमित होती है, उसे इस ग्रथ 
का गुणी भूत व्यग्य सम भना चाहिए। 

भोस्वाल्ड स्पेंगलर जम॑न थे । उनकी टत्ठु सन्‌ १६३६ ई० में हुई। सन्‌ १६१८ 
ई० में उनकी पुस्तक 'डिक्लाइन आवू्‌ द वेस्ट” (परिचिम का पतन) की पहली 


लर के विचारो का खण्डन करना आरम्भ किया और, अन्त में, यह सोचकर वे 
भाइवर्त हो गये कि स्पेंगलर का कहना भूठ था और हमने उसे दफनाकर सही 
जगह पर पहुँचा दिया है। 

किन्तु, स्पेंगलर मरे नही,न वे कब्र में ढकेले जा सके । उनकी भविष्यवाणियाँ 


अलदूस हक्सले तथा जा आरवेल और एच० जी० वेल्स और कुछ नही, 
ओस्वाल्ड स्वेंगलर के प्रेत है। स्पेंगलर ने पाइ्चात्य सभ्यता के पतन का जो दृश्य 
हे म देखा था, वही दृढ्य इन लेखकों और कवियों की रचनाओ में आकार 
लैता रहा है। ये सभी लेखक बूरोपीय सल्क्तति की आाध्यात्मिक क्वान्ति के चित्र- 
कार हैं । स्पेंगलर की भविष्यवाणियाँ सबको अग्रिय लगी थी और सबने चाहा 
मी कि भविष्यवाणियाँ भूठी ही जाये। किन्तु, वे भविष्यवाणियाँ भी होती नही 
दिखायो देती है। ज्यो-ज्यों समय बीतता जाता है, स्पेंगलर की बात सत्य होती 
ही है और चिन्तक मन ही-मन बनुभव करते है कि हम सचमुच ही उतार के 
भगाने पर है। रग और जुशदू से, कविता और उपस्यास से अथवा झटाव और 
भरत से हम चाहे जितना भी जी बहता लें, मगर, यह निश्चित है कि झकट के 
पहिये घंस रहे ह और क्षण भय हम नीचे जा रहे है। 
कपतक,. की पुस्तक जब निकली थी, उसका प्रभाव गांधीजी पर भी पछा था। 
पइडिया' के १६२५-२६ तक के अको में स्पेंगलर के हवाने गांधीजी ते कई 
कि | स्पष्ट ही, गांधीजी स्पेंगलर के सभी विचारों से सहमत नही थे, 
नहें गाबीजी थी यत व... अैतिक सम्पता के जो दोप दिखाये गये ये. 
पेगलर ) किताब ६ पु >'ब मानते थे। ओर प्रोफेसर ट्वायनवी मे जब 
* को किताब देढी, उनके दे से अचानक यह सूक्ति निकल पड़ी कि 


साहित्य मे आधुनिक बोघ २४३ 


“हाय, इसने तो वह सव कुछ लिख डाला, जिसे मैं लिखना चाहता था।” तब से 
स्वेंगलर का खण्डन ट्वायनवी ने भी किया है, किन्तु, विद्वानों में सामान्य घारणा 
यह रही है कि द्वायनबी ने स्पेंगलर को ग्रहण तो तत्त्तवाद के धरातल पर किया, 
किन्तु, व्यवहार के घरातल पर वे उन्हें चट कर गये है। 
जिसे हम आवुनिक काल कहते है, स्पेंगलर के अनुसार वह सम्थता की 
उन्नति नही, अवनति का युग है, आारोह नही, अवरोह का काल है। और अवरोह्‌ 
का यह सिलसिला यनो के उत्थान के साथ ही शुरू हुआ है। भोद्योगिक क्रान्ति 
वह महाधटना थी, जिसने आधुनिकता भौर बबरोह, दोनो का प्रवतेत एक साथ 
किया । जब मशीनों का बोलवाला हुआ, किसान और अमीर खत्म हो गये, यानी 
समाज का जो मिम्नतप आधार और उच्चतम शिव्वर था, वे दोनों के दोनो 
विनप्ट हो गये। बच गये केवल महानगर, जिनमे कारखाने गडगड।ते है, उसे 
हुए स्वेहारा मजदूर मशीन के पुरजों की तरह काम करते है और जहां कुसस्दृत 
धनियो का राज है। 
प्राचीन काल के लोग ज्ञान को पुण्य का पर्याय मानते थे। आधुनिक मनपष्य! ६- 
ज्ञान को पुण्य नही, शवित का साधन समभता है और शबित का निवास कचन मे. 
है। अतएवं, कैचन आता है और शान्ति चली जाती है। घरीर के सुद्षो में वृद्धि 
होती है, किन्तु आत्मा की शक्ति क्षीण हो जाती है । श्र 
व्यापारी, उद्योगपति और व्यवसाय मे घन लगाने वाले लोग किसी भी वर 
का सूजत नही करते । वे धन जमा करते हैं ओर उसी का आदान-प्रदान भी करते 
हैं । जब भी कोई सस्क्ृति मरणासन्त होती है, राज ईश्वर का नही चलता। इंर 
के स्थान पर धन का दानव खडा हो जाता है। जहाँ भी सत्ता सिमटकर बेतिय 
के हाथ मे पहुंची है, सस्द्ृति को मरने से रोकना असम्भव हो गया है। पँ 
यास्त्रिक सम्यता के आ विर्भाव के साथ देश का समस्त जीवन दो-एक महा: 
लगरो में केन्द्रित हो जाता है और ससार भर के देहातो मे रहने वाले लोग (28 
भाग्य का निपटारा आप नही कर सकते । नियटारा वे लोग करते है, जो दि य्ने 
के मशहूर नगरो (न्यूथार्क, वाशिगठन, लन्‍्दन, पेरिस, मास्फों आदि मे 480 
हैं।फिर तो महानगरो की समस्याएँ सारे सधारकी समस्याएं दन जाही ह्पे 
महानगरो के विचार सारे ससार के विचार बन जाते हैं। रेडियो, देलिवि हूँ, 
राजनैतिक पैतरे, गुद्ध और शान्ति, समाजनाद, डारविन, फ्रायड़, हि विजन, 
इब्शेव, का फका, दो सोर जेम्स ज्वायस का देहातो से कया सरोद्यर है | कगार, 
सार के किसी भी महानगर मे आत्या नाम की चीज नहीझेती नर 
बुद्धिमाम होते है. चालाक होते हैँ, सन्देहकादी और घरालु होते है, घय 4 ट 
और अधामिक होते हैं इसोलिए, वे अनुर्वेर जोर वाँक भी होन * पावहारिक 


£ डक मे । बह अनवेरता 
केबल दिमाग तक ही सीमित नहीं रहती, वह जीवन को नौश्न्न च हैं अनुवंरत 
बल दिमाग तक हू दा वित्र कूरने लगती 


श्डर शुद्ध कविता की खोज 


हो गयी है।” 

स्पेंगलर ने अपनी पुस्तक आधुनिकता की निन्‍्दा करने को नही लिखी थी। 
कित्तु, तब भी उससे आधुनिक बोध की जो निन्‍्दा घ्वनित होती है, उसे इस ग्रथ 
का गुणीभूत व्यग्य समझना चाहिए। 

ओस्वाल्ड स्पेंगलर जमेन थे । उनकी इच्छु सन्‌ १६३६ ई० मे हुई । सन्‌ १६१८ 


कि दस साल तक लोग उसकी चर्चा करते रहे । किन्तु, धीरे-धीरे लेखको ने स्पेंग- 
लर के विचारो का खण्डन करना आरम्भ किया और, अन्त में, यह सोचकर थे 
आइवस्त हो गये कि स्पेंगलर का कहना भूठ था ओर हमने उसे दफनाकर सही 
जगह पर पहुँचा दिया है। 

किन्तु, स्पेंगलर मरे नही,न वे कब्र मे ढक्षेले जा सके । उनकी भविष्यवाणियाँ 


इस हेक्सले तयाजार्ज आरबेल और एच० जी० बेल्स और कुछ नही, 
ओस्वाल्ड स्वेंगलर के प्रेत है। स्पेंगलर ने पाश्चात्य सम्यता के पतन का जो दृश्य 
कर्पना मे देखा था, वही दृश्य इन लेखकों और कवियों की रचनाओ में जाकार 
लेता रहा है। ये सभी लैखक यूरोपीय सस्कृति की आध्यात्मिक वलान्ति के चित- 
कार हैं । स्पेंगलर की भविष्यवाणियाँ सबको अध्रिय लगी थी और सबसे चाहा 
पी कि भविष्यवाणियाँ भूठी हो जाये । किन्तु, वे भविष्यवाणियाँ भूठी होती नही 
दिखायी देती है । ज्यो-ज्यो पेय बीतवा जाता है, स्पेंगलर की बात सत्य होती 
था रही है और चिन्तक मन ही-मन डुभव करते है कि हम सचमुच ही उतार के 
सात्रान पर है। रग पौर जुशवू से, कविता और उपन्यास से अयवा झराब और 
बरत पे हम चाहे जितना भी जी बहला लें, मगर, यह निश्चित है कि शकट के 
पहिये धश्त रहे हैं और ज्षण-क्षण हम नीचे जा रहे है। 
स्पृगलर को पुस्तक जब निकली थी, उसका प्रभाव गांधीजी पर भी पडा था। 


पइडिया' के १६२५-२६ पक के हो से स्पेगलर के हवाले गांधोजी ने कई 


वार दिये वे । स्पप्ट ही, गांधी जी स्पगलर के भी विचार से सा हमत नह 
हे गः 
अं रे दर सः 


उन्हे गांधीयो था आव् द बेस्ट' मे आधुनिक सम्यत्ता के जो दोप दिल्लाये गये थे, 
पेग भी भी सामान्यत, सत्य आनते थे। अर ओफेसर द्वायनवी ने जय 
उंगलर की क्ताव देखी, उनके मूंह से अचानक यह सूक्ति निकल पड़ी कि 


साहित्य मे आधुनिक बोध र्‌४३ 


“हाय, इसने तो वह सब कुछ लिख डाला, जिसे मैं लिखना चाहता था।” तब से 
स्पेंगलर का खण्डन द्वायनवी ने भी किया है, किन्तु, विद्वानों में सामान्य धारणा 
यह रही है कि ट्वायनवी ने स्पेंगलर को ग्रहण तो तत्त्ववाद के धरातल पर किया, 
किन्तु, व्यवहार के धरातल पर वे उन्हे चट कर गये है । 
जिसे हम आधुनिक काल कहते है. स्पेंगलर के अनुप्तार वह सम्यता की 
उन्नति नही, अवनति का युग है, भारोह नही, भवरोह का काल है। भर अवरोह्‌ 
का यह सिलसिला यत्रो के उत्थान के साथ ही शुरू हुआ है। औद्योगिक क्रान्ति 
वह महाघटना थी, जिसने आधुनिकता और बवरोह, दोतो का प्रवतेव एक साथ 
किया । जब मशीनों का बोलवाला हुआ, किसान और अमीर खत्म हो गये, यानी 
समाज का जो निम्नतम आधार जौर उच्चतम शिखर था, वे दोनो के दोनो 
विनष्ट हो गये । वच गये केवल महानगर, जिनमे कारखाने गडगडाते है, उखडे 
हुए सर्वहारा मजदूर मशीन के पुरजो की तरह काम करते हैं और जहाँ कुसस्कृत 
धविियों का राज है । 
प्राचीन काल के लोग ज्ञान को पुण्य का पर्याय मानते थे। आधुनिक मनुष्य ' (- 
ज्ञान को पुण्य नही, शक्ति का साधन समझता है और शक्ति का निवास कचन मे के 
है । अतएव, कचन आता है और शान्ति चली जाती है। शरीर के सुश्दो म वृद्धि” 
होती है, किस्तु आत्मा की शक्ति क्षीण हो जाती है। 
व्यापारी, उद्योगपति और व्यवसाय मे घन लगाने वाले लोग किसी भी वस्तु 
का सूजन नही करते । वे धन जमा करते है और उसी का आदान-ग्रदान भी करते 
है। जब भी कोई सस्क्ृृति मरणासन्न होती है, राज ईश्वर का नही चलता। ईइवर 
के स्थान पर धन का दानव सडा हो जाता है। जहाँ भी सत्ता सिमटकर धनियों 
के हाथ मे पहुँची है, सस्क्ृति को मरने से रोकना असम्भव हो गया है । 
यास्त्रिक सम्यता के आविर्भाव के साथ देश का समस्त जीवन दो-एक महा- 
नगरो में केन्द्रित हो जाता है और सवार भर के देहातो में रहने वाले लोग बपने 
भाग्य का निपटारा आप नही कर सकते | निपटारा वे लोग करते है, जो दुनिया 
के मशहूर नगरो (स्पृथार्क, वाशिगठन, लस्दन, पेरिस, मास्को आदि) भे रहते 
हैं। फिर तो महानगरो की समस्याएँ सारे सपार की समस्याएँ बन जाती 
महानगरों के विचार सारे सलार के विचार बन जति हैं। रेडियो, हे लिविशन_ 
राजनैतिक पैतरे, युद्ध और शान्ति, समाजवाद, डारबिन, फ्रायड, कीकेंगाद 
इब्शेन, काफका, शो और जेम्स ज्वायस का देहाती से क्‍या सरोकार है ? ह 
समार के किसी भी महातगर मे आत्या नाम को चीज नही होती; महानगर 
बुद्धितान होते है, चालक के है, सन्देहवादी ओर श्वकालु होते हैं, व्यावहारिक हर 
और अधामिक होते दै इसीलिए, वे अनुवंर भोर वॉक भी होने हैं। यह अनु | 
केवल दिमाग तक ही सीमित नही रहती, वह जीवन को भी प्रभावित करने लगती 


र्ड्ड शुद्ध कविता की खोज 


है और लोग गम्भी रता पे इस वात की छान-बीन करने लगते है कि सन्द॒तियों 
को जन्म लेने देना चाहिए या नही 4. जब सन्ततियों के जन्म को लेकर जास्तरार्थ 
होते लगे, तभी समझ लो कि चोराहा आ गया है, ओर सस्कृति पतन को ओर 
जाने वाली है। गर्भ-निरोध की प्रथा के आरम्भ होते ही, नारियों का माता और 
गृहिणी वाला रूप खत्म हो जाता है और विवाह का उद्देश्य सन्तान की प्राप्ति न 
होकर काम का झहिलोल बन जाता है। फिर औरतें ऐसे रोजयार खोजने लगती 
हे, जो उनके स्वभाव के विपरीत हैं, जिनसे उसका समय भले ही कट जाय,लेकित 
आत्मा को तृप्ति नहीं मिलती । और तब ऐसा होता है कि जो नारी पहले साहित्य 
का श्टगार थी, वह नये साहित्य की समस्या बत जाती है और उसके विश्लेषण के 
लिए जोला और प्राउस्ट, इब्शेव और था को जन्म लेना पड़ता है! साहित्य वह 
नहीं रहता, जिसमे समस्त जाति के हृदय की घडकन सुनायी देती है। वह उनकी 
भावनाओ का कोप वन जात्ता है, जो गाँवो और नगरो में नहीं रहते, जो महा- 
संगरो के निवासी हैं जौर अधर्य जनता के जीवन से अपरिचित ओर अपने देश 
की मिट्टी से दूर हैं 
प्रतिभाएँ, साधा रणत , गाँवों मे जन्म लेती है, महानगरों में आकर विकास 
पाती है और एक पीढी के बाद फिर नप्ट हो जाती है, क्योंकि जाति की असली 
ऊर्जा का निवास महानगरो मे नही होता । महानगर चह स्थान है, जहाँ शक्ति 
ओर प्रतिभा की दूरान चलायी जाती है, ये शवितयां वह पैदा नही होतीं । किन्तु, 
जैपे-ज॑से देदातो के लोग रेले मे वहकर महानगरों की ओर आते है, जाति का 
रुधिर कमज़ोर होने लगता है। लोगो की कष्ट सहने की शवित क्षीण होने लगती 
है, उनकी आराम-तलवी बढने लगती है । वे तत और मन से मुलायम होने लगते 
हैं। वे युद्ध ओर सधर्प से डरने लगते हैं जौर उनकी विपरीत परिस्थितियों से 
जूकने की शक्ति, जो पौरुप का असली गुण है, समाप्त हो जाती है। 
जातियो के रक्त-दीर्वल्य का प्रभाव कला पर पड़ता है। जैसे-जैसे जातियो 
का स्वभाव छिछ्छता नौर झकालु होता जाता है, जैसे-जैसे वे अपनी ऊर्जा के 
प्राकृतिक कोष से दूर होती जाती हैं, वैछ्चे-वंसे उनकी कला की लौ भी भद्धिम 
पढती जाती है धीरे-रीरे साहित्य का स्थान पत्रकारिता के लेती है औौर लेखक 
कन्नाओ का सूजन छोडकर उनकी शेलियो के बोद्धिक विवेचन मे लग जाते है। 
नाटक और उपन्यास पहले तो उपदेश छाँटते है, किन्तु, उससे ऊब्रकर वे अवैतिक 
ख्ूगार की चाशनी दांटने लगते हैं। फिर साहित्य मे प्रभाववादी शैली प्रवेश 
करती है, जो पाशविकता को सूक्ष्म परिमाज॑न से सजाकर उछ्े सुरुचि-्य्राह्म बना 
देती है ।“आज जिस कलर का सूजन हो रहा है, वह नपुसकता की कला हैं, 
अवस्वविकृता का श्वगार है। गीत नकली है। चित्र मकली है। उनमे सिर्फ 
दिखावट और आदस्दर की प्रधादता है और उनकी शैलियाँ हर दस वर्ष के चाद 
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परिवत्तित हो जाती है । और तव भी, इन्ही निर्जीव शैलियों को लेकर हम मन 
को उदबा देने वाला नकली खेल खेल रहे है जौर यह सब अपने आपको यह सम- 
ऋने के लिए कि हम जिसे कला कहते है, वह सचमुच कोई जीवित वस्तु है।” 
स्वेंगलर का विचार है कि जब भी सस्क्ृति मरणासन्‍्न होती है, उसकी कला ' 
उप्तके विज्ञान के सामने आत्म-समपंण कर देती है, वह विज्ञान का अनुकरण करने 
लगती है। इसका कारण यह है कि सल्कृति को जब अपनी आन्तरिक शवितयों 
का भरोसा नही रहता, वह अपनी गरदन सम्यता के हाथ मे सौंप देती है मौर 
सम्यता उसे मोडकर विज्ञान की ओर प्रेरित कर देती है। कलाएँ सस्क्ृति हु, 
सम्यता विज्ञान है। अगर विज्ञान अनुकरणीय है, तो बनुकरण उसका पूरा होना 
चाहिए। किन्तु, विज्ञान के सम्पूर्ण अनुकरण से कलाएँ समाप्त हो जायेंगी।'* 
सम्यता यही चाहती भी है। वह सस्कृति के वध के लिए उत्पन्न होती है। विज्ञान 
का उद्देश्य कुछ और, कलाओ का उद्देश्य कुछ और है । जो काम विज्ञान करता हैं, 
उस्ते कलाएँ नही कर सकती । जो काम कलाएं करती हैं, वह विज्ञान के वश के 
बाहर की वात है। तव भी, जब सस्कृति के विनाश का समय आता है, कला के 
सेवक मतिश्रम में पड जाते है और वे झत्रु को इज्जतदार देखकर उसी का भनु« 
करण करने लगते है । 
साहित्य की भूमि मे कर्म और चिन्तन के वीच जोख ॥ई खुद गयी है, स्पेगलर 
उस्चे भी सल्क्ृति की पतनशीलता का लक्षण मानते ये । यह हमारा ही समय है, 
जिसमे चिन्तन का काम वे करत हैं, जिन्हे कर्म का न तो कोई अनुभव है, न 
ज्ञान | पहले के दार्शनिक ऐसे नही थ। कनपंयूसियस कई राजाओ के मन्त्री रहे 
ओे। पियेगोरस मे समठन की अद्भुत क्षमता थी | सुकरात से पहले ऐसे कई दार्ड- 
निक यूनान मे हुए थे, जो पशे से सोदागर अथवा राजनीतिज्ञ थ। लेवनिज 
चौदहवें लुई के शिक्षक ये, मगर, राजका व का हाल वे राजा से अधिक समझते 
थे। और गेटे के लिए तो कर्म का कोई भी क्षेत्र अपरिचित नही था । हर जगह 
वे कारगर अधिकारी तिद्ध हुए ये । “हमारे समय के चिन्तका का सबसे बडा ५ 
अभाव यह है कि वास्तविक जीवन म उनका कोई स्थान नहीं है। 
बलशाली ज्ञान का युग समाप्त हो गया । जिन विचारो से मनुष्य बडे काम 
करने की प्रेरणा पाता था, उन्ह सन्देहवाद न खोखला कर दिया। झापनहार न 
जिस निराशा ओर सन्देह का प्रवर्तेत किया था, वही निराशा और सन्दहवाद 
सम्यता का अब दर्शन बच गया है। रोमा[टिक उद्यामता मोर निराशा स जमने 
बाली आशा की एक रूलक नीत्से म ज़रूर दिखायी पडी थी, लेकिन वह विजयी 
नही हुई। शापेनहार की मनोदशा ने मीत्से की मनोदक्षा को परास्त कर दिया 
ओऔर परिणामत यूरोप के दिमाग पर कुहासे की बदली छा गयी । 
ज्ञान का दर्प चूर्ण हो गया। वहें जब चुकतात के पास जाकर स्वीकार 
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करता है कि मुझे कुछ भी मालूम नही है। दुनिया की हर चीज देश और काल मे 
हमेशा घूम रही है। इसलिए, किसी भी वस्तु का सम्यक्‌ ज्ञान हम प्राप्त नही कर 
सकते ! सभी सत्य सापेद्य हैं, बयोकि हम जिसे सत्य कहते है, वह देझ्ा के एक 
खास विन्दु पर, समय के एक खास क्षण मे, देखी हुई घटना के ज्ञान के सिवा और 
कुछ नही है। “आइन्स्टीन का अर्थ सर्वान्त है। आइन्स्टीन के बाद आदमी के 
लिए यह असम्भव हो गया है कि वह गम्भीरता के साथ अपने आप के बारे में 
कोई गौरव की बात सोच सके । स्वय जीवन समस्याओ का पुज बन गया है । मव 
विचारक इस बात पर भी शका करने लगे हैं कि जीवन जीने योग्य है अथवा 
नही |” 
जब सस्क्ृति मरने लगती है, पवित्रता अपना गठबन्धन नास्तिकता के साथ 
कर लेती है। ऊपरी तबको के लोग नास्तिक हो जाते हैं और निचले तबको के 
लोगो में आस्तिकता पहले से भी अधिक हास्थास्पद रूप लेने लगती है। "सुस्क्ृति 
के ऋतुराज मे दर्शन धर्म के साय रहता है, ग्रीप्म के आने पर वह धर्म से छिन्त हो 
जाता है) वसन्‍्त ऋतु में दर्शन धर्म की व्याख्या करता है, जाडे के मौसम में वह्‌ 
धरम को नष्ट कर डालता है ।” 
सस्क्ृति का अति विकास सम्यता को जन्म देता है। सल्कृति, असल मे, क्ष्टि का 
नाम है। वह निश्चित रूप से कृषि से उत्वन्त होती है,धरती से जन्म लेती है, आत्मा 
के भी तर से पैदा होती है। किन्तु, स भ्यता महानगरो की वस्तु है। वह आत्मा नही, 
शरीर का उपकरण है। भेंगरेजी का कल्चर शब्द एग्रिकल्चर यानी कृषि की याद 
दिलाता है, जैसे सिविलिजेशवत से सिटी झब्द का आभास मिलता है, जिसका अर्थ 
महानगर होता है । सस्कृति हमेशा धामिक होती है, इसलिए सम्यता के साथ 
जधामिक्ता का मेल रोका नही जा सक्ता। आज की कला सम्यता की कला है, 
इसीलिए वह अधामिक है। प्रभाववाद रगो मे ना स्तिकता का पर्याय है। “जो 
आध्यात्मिकता अपनी पूर्णतः पर पहुँच चुकी है, जिसको सारी की सारी धामिक 
सम्भावनाएँ खत्म हो चुकी हैं और अब जो सजीव से निर्ीव के घरातल पर जा 
रही है, उसकी भाषा नास्तिकता के सिवा और कुछ हो ही नही सकती ।” 
अगर सारी जनता नास्तिक हो गयी, तो रप्ट्र का विनाश अवश्यभावी है। 
जब लोगा को भह ज्ञान होता है कि जीवन से परे वाले जीवन का कोई अर्थ नही 
है, फेव उनके भीतर से वह आशा विदा हो जाती है, जिससे मनष्य बडे-बडे काम 
जा सा साहस पाता है। तब आदमी यह भी सोचने लगता है कि अगर ज़िन्दगी 
दुख निश्चित और सुल क्षणस्थायी है, अगर ज्ञान की वृद्धि से केवल शोक 
$ बढ़ता है और सारे सचपों का एक परिणाम पराजय है, तो फिर ऐसी जिन्दगी के 
लिए सततियाँ उत्पन्न करना वैवकूफी की बात है। और कही गर्भ-नरोथ का 
रिवाज भी चल पडा, तो वाकी सारी बाते आपसे थआप हो जाती है। जाति को 
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नेतृत्व देने वाले लोग ऊमजोर हो जाते है, उनकी सल्या घट जाती है मोर मन्‍्त 
में जाति की मृत्यु, शिसर से ही, आरम्भ हो जाती है। 
धर्म की मृत्यु के मानी ये नही है कि धर्म को वात समाज में कोई नहीं 
करता | उसका अवथं यह है कि धर्म प्रेरणा का उत्स नही रह जाता है। ऊपर के 
तयके के लोग धर्म से विमुस हो जाते हैं, किन्तु, नीचे की जनता धर्म के मिथ्या 
रूपो में फंस जाती है। जौर जव मशीनों की सर्वशवितमत्ता, सर्वज्ञता और सर्वन 
विद्यमानता से ऊत्र ओर घबराहुट फेलती है, तव ऊपर के तबके वाले भी किसी 
प्रकार के रहस्यव।द का रास्ता खोजने लगते हैं, किसी ऐसे दिवा-स्वप्न में फेस 
जाते हैं, जो उन्हें दिलाता दे सके 
धर्म और रहस्थवाद की भावना भनुष्य से छीनी नहीं जा सकती । आदमी 
जान के रास्ते से चत्ते या विज्ञान के रास्ते से, वह अन्त में एक ऐसी जगह पहुंचकर 
हता है, जहाँ बुद्धि काम नही करती, जहाँ की अनुभुतियों को हमारी भाषा 
आसानी से नही उठा सकती। विज्ञान जितना ही आगे बढेंगा, बह धर्म से दूर 
होता जायगा, किन्तु. एक दिन वह भी उस विन्दु पर पहुँचने वाला है, जहाँ आधि- 
भौतिकता में आक्रपंण नही रहेगा भौर आदमी एक प्रकार की मावस्तिकता अथवा 
अन्तमुंखी वृत्ति की सत्ता स्वीकार कर लेगा ( * धर्म का दूसरा दोर बुद्धिवाद की 
(निस्सह्ायता की अनुभूति से उत्पन्न होगा।” वह वारी-बारी से कई हूपो से होकर 
गुमरंगा सौर तब पद्चियम के लोग, विज्ञान का उपयोग करते हुए भी, उसे अपना 
मार्य-दर्शधक नही मानेंये। मार्यदर्शत के लिए वे शायद किसी पेगम्बर या अवतार 
की इन्तजारी करेगे और, अन्त मे, उनकी अपनी ही इच्छाओ और भआश्याओ से 
एक या अनेक पैगम्वर उत्पन्त होगे, जो उस सस्कृति का पथप्रदर्शन करेंगे। 
आज राजनीति में जो कुछ हो रहा है, स्पेयलर ने उसे भी प्रतनश्नीवता का 
लक्षण अथवा अवरोध का सोपान माना है। “पतनश्चीलता का अन्तिम सीवान 
राजनीति का सोपान है। इसका आरभ शक्षित-प्राप्ति की इच्छा के त्याग से होता 
है, लड़ाइयो से मागने की प्रवृत्ति से होता है।” लोग सधप ओर खत्तरो से बचना 
चाहते है, इसीलिए, वे शान्ति और सुरक्षा की बातें करने लगपे हैं । “शान्ति और 
सुरक्षा की यह मीठी भावना सस्कृति के दवा का अत्यन्त सुस्पष्ट प्रमाण है।” 
ससार के राजनतिक इतिहास से जो असली नियम या असली शिक्षा निके* 
ली है, वह यह है कि ताकतवर देश कभी भी गलती नही करते । गतली वे करते 
है, गो कमजोर है। दुनिया का इतिहास दुनिया की असली लदालत है । उसका 
कैमला उन लोगों के खिलाफ़ कभी नही गया है, जो ज्यादा ताकतवर और ज्यादा 
पुरे मर्द ये, जिनकी कर्मे-मावना अत्यन्त पखर थी, जिनका आत्मविश्वास अदम्य 
था | इस अदालत ने वरावर शक्ति और नस्ल की मजबुतो पर सचाई जौर 
और इसाफ की कुर्वात किया है। जौर इस बदालत ने उन जातियो को हमेशा 
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सजा दी है, जो सत्य को कर्ष से तथा न्याय को शवित से अधिक महत्व देती थी। 
ज्ेडे ने कहा था, “कर्म पुरुष विवेकशून्य होते हैं । विवेकझून्यवा उन सभी घोगो 
का गुण है, जो लडाई मे भाग लेते है। अच्छे बुरे का ज्ञान घिफ तमाश्ञावीनों को 
होता है, जो निरापद और लडाई से दुर है ।" 
पुरानी चैतवा सैकुवेय की चेतना थी। कर्म की प्रेरणा द्वोने पर मेकबेथ 
ज्यादा ऊँचा-नीचा नही सोचता। जो कुछ उसे करना हैं, वह सीघें कर डालता 
है। कर्म के पूर्व उसमे जो द्विधा उठती है, वह दिधा नैतिक नही, कानूनी है। मंक- 
बैथ को भय यह नही है कि जो कुछ वह करने जा रहा है, वह अर्तिक कर्म है | चिता 
उत्ते केवल यह है कि अगर सत्य प्रकट हो गया, तो कया होगा। किन्तु, लयी चेतना 
हैमसेट की चेतना है| हैमलेट कर्म की प्रेरणा आने पर भी कर्म नही करता | बह 
बिन्तन के ऊहापोह मे ग्रस्त हो जाता है । इस्री स्थिति को रेखाकित करने को गेटे ने 
कहा था, कार्यकारी व्यक्त में दिवेक का अभाव होता है ओर जिसमे विवेक होता 
है, वे काम नहीं कर पाते। वे या वो तमाश्षावीन होते हैं था मारे जाते हैं। मौर 
इसी स्थिति पर प्रकाश डालते हुएदोस्‍्तावास्की ने कहा था कि कार्यकारी मनुष्य 
अथवा वेलोग जो, सीधे तीर की तरह, कर्मपर पहुंच जाते हैं, अवप्र, बेवकूफ हीते 
हैं। उनकी चेतना सीमित होती है। कम पर सीधे वे इसलिए पहुँच जाते हे कि 
उनमे ऊहापोह की पोग्यता नही होती, प्विघा मे फ़ेसने की प्रवृत्ति का उनसे अभाव 
होता है और वे चीजो के एक ही पक्ष को देखते है । 
दोए्तावास्‍्की में मनीधी के प्रति पक्षपात है । वे चिन्तक को कार्यकारी मनुप्य 
पे श्रेष्ठ समभते है । स्पेंगलर भी मानते है कि साहित्य मे आधुनिक युग मैकबेय 
) नही, हैमनेट और फोस्ट का है। किन्तु, हैमलेट और फौस्ट की प्रधानता को वे 
सभ्यता का अभिश्ञाप समभते है। “जादमी दो प्रकार के होते है। एक दे, जो 
लियति मे विश्वास फरके चलते है। दूसरे वे, जी कारण कार्य के सम्पस्धों का पता 
लगाये बिता कुछ भी करना नही चाहते। कर्मी की दुनिया और, तथा चित्तक की 
दुनिया और होती है। किसान और योद्धा, राजपुरुष और जेनरल, व्यापारी बौर 
उद्योग-निर्माता, बहादुर और जुआबाज, ये लोग अपने भाग्य के नक्षत में विश्वास 
करनेवाले होते है। स्थिति को सही-सही भांप लेने की उतमे अपरिमित शक्ति 
होती है। वे इस दुविधा मे नही पड़ते कि जो कदम वे उठाना चाहते है, वह सही 
हैया नही। रबत की आवाज विवेक और बुद्धि की आवाज से ज्यादा ताकतवर 
है । कार्यकारी मनुष्य फैसले जल्दी इसलिए कर झत्तते है कि रक्त की जावाज को 
बुद्धि और विवेक की आदाजो से अलय करके वे पहुंचान सकते है । लेकिन, जि्वका 
23 इस होता है और जिसमें सोचने की शवित बडी तेज होती है, वह कार्य- 
हे है हा वीद्धिक और चिन्तक हो जाता है। कार्यकारी ओर चिन्तक मनुष्यों 
| भेद दूर से ही दिखायी देता है। सितारो में विश्वास करनेवाले कार्यकारी 
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मनुष्य की पदचाप भारी होती है। चिन्तको की मद्धिम पदचापो के बीच कार्यकारी 
मनुष्यों के पैरो की आहट भी दूर से हो सुनायी देती है” 
इतिहास की दुनिया मे आदर्श नाम की कोई चीज नही होती, वहां केवल तथ्य 
होते हैं, सत्य नाम की कोई चीज नही होती, वहाँ केवल तथ्य होते हे । इतिहास' 
में न तो कोई तर्क है, व इन्साफ है, न ईमानदारी है, न अन्तिम ध्येय नाम की कोई 
चीज है। जो लोग इस स्थिति को नहीं उमभझते, वे यजनीति की किताबे मसले 
लिखा करें, किन्तु, राजनीति के निर्माण की ओर उन्हें नहीं बढ़ना चाहिए। 
“जातियों का स्वाभाविक पारस्परिक सम्वन्ध युद्ध का सम्बन्ध होता है। शान्ति 
वो बहू बलान्त उच्छुवास है, जिसे हम जय और पराजय के प्रवाह से बहते हुए 
आराम के समय छोडते है ।” 
जातियाँ आपस मे जब धक्कामुनकी करती हैं, उसके व्यविततवव का आत्तरिक 
विकास होता है | युद्ध की कठोर वास्तविकताएँ मजबूत इन्सान को जन्म देती है। 
नीत्से सही था, शान्तिवादी गलत हैं। प्वान्ति का प्रेम जातियो को ले डूबता है । 
जिस जाति का झान्ति-प्रेम उसका घर्मं वन जाता है, उसपर बार-बार चढाइयाँ 
- होती हैं, वह बार-बार हरायी जाती है और, अन्त मे, वह इतिहासहीन वन जाती 
है। जातियो के सामने विकल्प युद्ध और शान्ति के नही होते । विकल्प यह होता 
है कि हम अपने घर के स्वामी वतकर जियेंगे या अपने ही घर में हम दास हो 
जायेंगे। “जब सन्‌ १४०१० में मगोलो ने मेसोपोटामिया को जीता, अपना 
विजय स्तभ उन्होंने एक लाख नरमुडो से खढा किया था--यानी वगदाद के उन 
एक लाख आदमियो के मुण्ड, जिन्होने अपनी रक्षा में तलवार नही उठायी थी |” 
एक-तरफा शान्ति कायरता है, अपनी सघ्प विमुखता को रेशम की चादर से ढेकने 
का भ्रयास है। जब तक दोनो पक्ष नही चाहते, लडाई कभी भी नही एकती है । 
स्पेंगलर के मतानुसार प्रजासत्ता नौर समाजवाद, दोनो अवरोह के सौपान 
हैं, बधोकि दोनो ही वली व्यक्तियों को शका से देखते हैं। जो लोग अपनी जमीन 
से उसडकर फकत रोजी कमाने को कारखानो की भीड में शामिल हो गय हैं, 
समाजवादी दर्शन की अपी ल उन्ही के लिए है। और प्रजासत्ता को मतदान का दूध 
मुख्यत के पिलाते हैं, जिन्हे पाठशालाओ में केवल साक्षरता सिखायी गयी है, 
लेकिन अपनी बाकी सारी शिक्षा जिन्‍्होने अखबारों की सुर्सी से ग्रहण की है। 
“प्रजातत्र जनता का राज्य नही है, चुने-चुनि-दे सर्व श्र प्ठ लोगो का भी राज नहीं 
हैं। बह केवल रुपयो का राज है।” 
स्पेंगलर के सभी विचार सही नही हैं। उडास कर लडाई और अमीर के वारे 
भे उनकी दृष्टि बहुत ही एकागी मालूम होती है ( शान्ति अब उतनी निरथंक वस्तु 
नही रह गयी है, जितनी निरथंक वह पर्माणु-भग के पूर्व दिखायी दे सकती थी। 
और सभी अच्छी बातें केवल लडाइयो से ही पेदा नही होती। पास की राज्यत्रान्ति 
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शस्तरों से नहीं, विचारो से उत्पन्न हुईं थी। इसी प्रकार, अमीरो के लिए की गयी 
स्पेंगलर की वकालत फालतू मालूम होती है । सृजनश्लौलता के काम अमीर नही 
करते | उन्हें करमे वाले लोग अक्सर साधारण श्थितियो में जन्म लेते हैं। और 
शो की तो वात ही क्या, खुद जमंनी में जो भी बडे लोग हुए, वे सबके सब 
गरीबी की स्थिति में उत्पन्त हुए थे। लूथर, लेबेनिज, काण्ट, द्ापेनहार, हाइने 
और नीत्से अमीर नही, गरीब थे । गेटे का ठाठट-बाट पीछे जेसा भी बना हो, किन्तु, 
जन्म उनका भी जमीर खानदान मे नही हुआ था। 
एरिक हेलर ने लिखा है कि स्पेंगलर का दोप यह नही है कि अपने इतिहास 
में उन्होंने गलत बातें लिखी हैं। उनका दोप यह है कि इतिहास को उन्होने एक 
विचित्र दृष्टि से देखा है। यह सत्य है कि स्पें गलर की दृष्टि तीखी, दिमाग बहुत 
तेज और चिद्तत्ता अग्राध है किन्तु, जिस मस्तिष्क ने उनके इतिहास में घटनाओं 
का पर्यवेक्षण किया है, वह शिप्ट और कोमल नहीं, उग्र और कठोर है। सब पे 
बुरी वात शायद यह है कि मानवीय स्वातन्त्य की स्पेंगलर की अवधारणा अधूरी 
दिखायी देती है । उनकी यह मान्यता भी अनगढ़ और कुरूप है कि नियति की 
ओर से ही यह हुक्म है कि, कालकम मे,हम आध्यात्मिक मूल्यों को छोड़ दें और 
आँख मूंद कर उस शिविर मे चले जाये, जो आध्यात्मिकता के शन्रुओ का शिविर 
है। कवि नही, इजीनियर बनो ; दार्भविक नही, राजनीतिज्न बन; यह उपदेश 
आध्यात्मिकता का विरोधी उपदेश है। 
यही वह तिलमिलाहट है, जिसे स्पेंगलर के खिलाफ ससार के अनेक वितकों 
ने महसूस किया है। मगर, इस तिलम्रिलाहट से होता क्या है ? आधुनिक सभ्यता 
तो अधिकतर वही रूप धारण करती जा रही है, जिसका सकेत स्वेंगलर ने दिया 
था। स्पेंगलर पैगम्वर नही, केवल इतिहासकार थे। किन्तु, जिस इतिहासकार की 
दृष्टि काफी पैनी होती है, बह भविष्य की उन बातों को भी देख लेता है, जिन्हे 
पहले केवल पैगम्बर देखा करते थे । 
स्पेंगलर ने आधुनिक सम्यता का जो विश्लेषण प्रस्तुत किया था, आधुनिक- 
बोध की प्रक्रिया उससे बहुत बेमेल नही है। इस बोध का एक लक्षण यह है कि 
उसने देहातो मे रहनेवाले असख्य मानवो की उपेक्षा कर दी है ओर अपने को उन 
समस्याओं से वाँध लिया है, जो मुख्यत सहानमरो में बसनेवाले लोगो की समस्याएँ 
हैं। उसका दुसरा लक्षण यह है कि वह उन लोगो का बोध बेन गया है, जिन्हे जीवन 
में कही कोई आध्यात्मिक केन्द्र दिखायी नही देता और जो इस विचिकित्सा से 
बहाल हैं कि अगर सारा का सारा जीवन निरर्थक है, तो फिर आत्महत्या अने तिक 
कार्य कैसे हो सकती है । 
नास्तिक तो साम्यवादी देशो के भी लोग हैं। किन्तु, नास्तिकता उनके भीतर 
आध्यात्मिक पीड़ा नही उत्पन्त करती । वे खाते-पीते ओर डटकर काम करते हैं 
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तथा नाठक, नृत्य और समीत को बाध्यात्मिक चेष्टा कहकर अपनी पारलौकिक 
तृपा की तृप्ति कर लेते है। किन्तु, पश्चिम के कलाकार नास्तिकता की घूँट पीकर 
भी सुखी और सतुप्ड नही हैं। बाहर से तो उन्होने खुली घोषणा कर दी है कि 
ईइवर मर ग्रया, किन्तु, उसकी मृत्यु से जो सिह्यसन खाली हो गया है, वह उनके 
चित्त को साल रहा है। इसी दृष्टि से हम बीटनिक कवियों के दर्द को धामिक 
स्नायुघात का दर्द समभते हैं। ये कवि नास्तिक इसलिए नही हैं कि ईश्वर की 
उन्हें बावश्यकता नही है, वल्कि, इसलिए कि बुद्धि से ईश्वर घिद्ध नही किया जा 
सक्ता है। बुद्धि से ईश्वर-सिद्धि न तो हुई है, न आगे होगी। किन्तु, जब भी बुद्धि- 
बाद से नैराश्य फैलेगा अथवा विज्ञान किसी ऐसी गहराई में पहुंचेगा, जहां उसे 
नेति' कहने की विवद्यता अनुभुत होगी, तभी ये सभी लोग, नयी शब्दावली के 
साथ, आस्तिकता के वृत्त मे वापस आने वाले है। अभी भी पश्चिम के नास्तिक 
लेखकों में कम ही ऐसे लोग हैं, जो नाध्तिकता के केन्द्र में हो। ज्यादा लोग ऐसे 
ही हैं, जो परिधि पर घूम रहे हैं भौर, वारी-बारी से, वे आस्तिकता और तास्ति- 
कता, दोनों की ओर देखते हैं । 
सुख विश्वास से उत्पस्त होता है। सुख जडता से भी उत्पन्न होता है। पुराने 
जमाने के लोग सुखी इसलिए थे कि ईश्वर की सत्ता मे उनका विश्वास था। उस 
जमाने के नमूने आज भी हैं, मगर, वे महानगरों मे कम मिलते है । उनका जमघटद 
गाँवों, कसवो या छोटे-छोटे नगरा मे हैं । इनके बहुत अधिक असतुप्ट न होने का 
कारण यह है कि जो चीज उनके बस म॑ नही है, उसे वे अदृश्य की इच्छा पर छोड 
कर निर््चित हो जाते हैं । इसी प्रकार खुखी वे लोग भी होते है, जो सच्चे अर्थो मे 
जडतावादी हैं, क्योकि उनकी आत्मा पर कठखो दी चिडियाँ चोच नही मारा करती। 
किन्तु, जो न तो जडता को स्वीकार करता है, नम ईश्वर के अस्तित्व को, साथ ही 
पूरे मत से जो न तो जडता का त्याग करता है, न ईइवर के अस्तित्व का, असली 
बेदना उसी सदेहवादी मनुष्य की वेदना है / परिचम का आधुनिक बोध इसी पीड़ा 
से प्रस्त है। बह न तो भैंस की तरह खान्पीकर सतुष्ट रह सकता है, न अदृश्य का 
अवलब लेकर चिन्तामुबत हो सकता है । इस अ भागे मनुष्य के हाथ मे न वो लोक 
रह गया है,न परलोक । लांक 008 कि वह भंस बनकर जीने को तैयार 
नही है, भर परलोक इसलिए नही कि विद्यान उत्तका समर्थन नहीं करता। 
निदान, सदेहवाद के कटके खाता हुआ यह आदमी दिन-रात्त विपण्ण रहता है और 
रह-रह कर आत्म-हप्यर की कत्पना करके अपनी व्याकुलता का रेचन करता है 
जब तक घर्मं ओर बुद्धि के वीच सोहाई था, मनुष्य की वेचनी भी थोडी थी। 
बुद्धि से मनुष्य शक्ति अजित करता था ओर घधर्ष को पुछ कर वह उसका उपयोग 
फरता था। गलतियाँ तव भी होती थी, किन्तु, वे आाज की अपेक्षा छोटी थी, 
बयोकि बुद्धि को क्षमता पहले बहुत विश्वाल नही थी। किन्तु, बाज बुद्धि बयाह 


२५२ शुद्ध कविता की खोज 


विज्ञान वन गयी है ओर धर्म बुद्धिवाद से समर्थित न होने के कारण त्यक्त हो 
गया हैं। परिणाम यह है कि मनुष्य ने परमाणु को तो तोड डाला, किन्तु, पर- 
माणु-भग से जो शक्ति नि सृत हुई है, वह आदमी की सबसे भयानक समस्या दन 
गयी है। मनुष्य को शवित भी चाहिए और शिवत्व भी । विज्ञान से उसे अपरि- 
भित्त शवित दे रखी है, किस्तु, शिवत्व के अभाव में वह बेहाल है । शवितयों से 
सबलित हो कर भनुष्य देवता बनना चाहता था, कि-तु, शक्ति प्राप्त करके वह 
भस्मासुर बन गया है । 
इस दर्द छे निकलने की राह है, लेकिन, भादमी उधर मुड़ने को अपनी अगति 
समभत्ता है | यह पीड़ा, असल मे, विज्ञान के दर्प की पीड़ा है। अथवा दर्प कहना 
भी वेतुकी बात है । विज्ञान अपने स्वभाव से लाचार है। वह ऐसे किसी भी पचड़े 
में पड़ना नही चाहता, जो बुद्धि छे समक्ता नही जा सकता हो। धर्म एक ऐसा 
विषय है, जिसकी अन्तिम व्याख्या बुद्धि नही दे सकती । अतएव, विज्ञान घर्मं से 
तटस्थ रहता है। कयूर विज्ञान का नही, आदमी का है। चूंकि धर्म विज्ञान का 
क्षेत्र नही है, इसलिए आदमी ने यह सम लिया कि तव धर्म बेकार है। जो वर्ताव 
आधुनिक बोध ने धर्म के साथ किया है, लगभग, वही बर्ताव वह कविता के साथ 
भी कर रहा है। धर्म और काव्य, दोनो के दोनो विज्ञान के शिकार वनाये जा रहे 
हैं। निरी बुद्धि के आधार पर न तो धर्म ठहरेगा, द कविता कविता वन कर जी 
सकेगी । लेकिन आदमी अपने वुद्धिवाद की अकड़ को छोड़ने को तैयार नही है । 
इसीलिए वहू अपनी समस्याओ का समाधान नही पा रहा है। इलियट के 
भीतर से पह आकुल पुकार कायी थी कि गत्ति को छोड कर अब स्थिरता का 
सधान करो, शब्दो को छोड कर नी रवता की खोज करो, किन्तु, इलियट यद्दी 
कहने के कारण परपरावादी करार दिये गये । जो भी नास्तिक नही है, वह 
आधुनिकता से दूर है, इस अमान्य सिद्धान्त के मानने से मनुष्य और भी घबराहट 
मे पड़ गया है। 

«». जब भी काव्य विज्ञान के सामने घुटने टेकता है, स्पे गलर कहते है कि सस्कृति 
का विनाश उसी समय आरम्भ हो जाता है। यह स्थापना हले ठीक मालूम होती 
है और हमाश ख्याल है कि आधुनिक-वोध का प्रवाह हमे भावनाओं से उखाड़ 
कर विज्ञान नहीं, विनाश की भर ले जा रहा है । अगर कवित्व नही रहा, 
भावनाएं नही रही, तो आदमी 'रोबोट' के सिवा और रह क्या जायेगा ? साहित्य 
के भीवर विज्ञान की प्रतिष्ठा को, जरूरत से ज्यादा, महत्त्व दे कर हमने उस 
कार्य का क्रीगर्णेश कर दिया है, जो अगर चलता रहा, तो एक समय मनुष्य को 
मनुष्यता से उखाड़ कर “रोवीट' की श्रेणी रे पहुंचा देगा । 

स्थिति अभी भी ऐसी तही है, जो चिता से विलकुल निर्मुक्त हो । विज्ञान के 
सत्य का खडन कोई नही करता, किन्तु, मूल्यों की हर स्थापता विरोध की जन्म 
न 


साहित्य में आाघुनिक बोध रश्३ 


देती है। वितान की वनायी हुई तस्वीर तकरार की चीज नहीं है, किन्तु, मूल्यों 
के आपार पर निरूषित विप्र केवल काल्पनिक समझे जाते हैं। लोग या तो 
समझ कर भी उन्हें मही समभते अथवा सापेक्ष्य कह कर वे उन्हें टाल देते हैं| दो 
चित्रकारों के द्वारा बनाये गये दो चित्र अगर हमारे सामने लाये जाये, तो उनके 
परीक्षण की विधियाँ दो हो सकती हैं॥ एक तो यह कि कौन चित्र लबाई या चौडाई 
में किससे कितना बडा या कितना छोदा है। यह परीक्षण का वैज्ञानिक तरीका 
है और, माप-जोख के बाद, विज्ञान इस बारे में जो कुछ भी कहेगा, उसे सभी 
लोग आँस मूँद कर स्वीकार कर लेंगे। किन्तु, इस अकार से क्‍या चित्रो का 
मूल्याक्‍्त किया जाता है ? लेकिन, विपद की बात यह है कि जभी यह चर्चा 
घुहू की ज(यगी कि कौत चित्र किससे अधम अथवा श्रेष्ठ है, तभी मतभेद खडे हो 
५ और ऐसा शास्त्रार्थ आरभ हो जायेगा, जिसका अन्त कभी होता ही नहीं 
। 

अब ऐसे दाप्त॑निक भी निकल आये हैं, जो कहते हैं कि चूँकि मूल्य-विषयक 
निर्णय अयवा जाँच के किसी भी वैज्ञानिक तरीके का आविष्कार असभव है, अत- 
एवं सभी मूल्यो को त्याज्य समझ कर छोड देना चाहिए। यही वह खतरा है, जो 
हमे साहित्यकारो की विज्ञान-आाराबना में दिखायी देता है। लेकिन यहाँ भी अप* 
राप विज्ञान का नही, वल्कि उन पडितो का है, जो मूल्य-बोध-जेसी भावनात्मक 
प्रक्रिया का सपूर्ण विदलेपण विज्ञान के फारमूलो से करना चाहते हैं। मूल्य-वोध 
के कार्य में विज्ञान की सहायता सीमित ही हो सकती है। अगर आधुनिक पडित 
यह मानते हो कि कविता, कला और धर्म की सारी वार्तें, आदि से अत तक, 
वैज्ञानिक होनी ही चाहिए, तो और कलाओ का हश्न चाहे जो भी हो, किन्तु, 
कविता नही बचेगी, धर्म नही बचेगा। 

सभी युग्ो में मनुष्य मूल्य और मान्यता के किसी न किसी सर्वसम्मत आधार 
में विश्वास करता था। किन्तु, अब वह ऐसे किसी भी आधार में विश्वास 
करने को तैयार नही है, जिसका समर्थन विज्ञान नही करता हो। यह चिंतव की 
उसी प्रक्रिया का परिणाम है, जिससे मनुष्य को सह बताया था कि चूंकि दारीर के 
घीर-फाड से आत्मा नामक तत्व का पता नही चलता, इसलिए उसका अस्तित्व 

' करके यह भी कहा जा सकता है कि बिठा- 


ही नही है। इस पद्धति का अनुकर' 
मिन कोई चीज नही हैं; वयोकि सह और मास में बह कही भी दिखायी नही 


देती । न 

किस्तु, उत मवीषियों के लिए यह कोई असभव बाव नहीं है, जो कविता को 
सोद्देश्यता से ह॒दाते-हटाते अब वहाँ पहुँच गये हैं, जहाँ दुष्टिबोध अथवा वेल्ट- 
अनश्ञाऊग भी लेखको की हीनता 423 बन गया है। किसी अतिम आदर्श 
अथवा दृष्टिवोध के अभाव को हम निम्दतम कोटि की नास्तिकता समभते हैं। 


र्शड शुद्ध कविता की खोज 


बह मनुष्य अभागा है, जिसने अपने जीवन भर मे पूर्णता की कमी कोई ऋलक 
नही देखी, जिसने किसी भी नगटक, कविता या उपन्यास की रचना के कम में 
कभी भी यह अनुभव नही किया कि मैं जिस चीज की त्तलाश मे था, उसकी एक 
ऊँकी मुझे प्राप्त हो गयी है । 

विज्ञान से जो माप्य है और विज्ञान से जो मापा नही जा सकृता, इन दोनों 
तत्वों के बीच थोडा-बहुत इन्द्र सभी काली में रहता आया था। किन्तु, पहले के 
कवि और कलाकार उन दोनो के बीच सतुलन खोजते थे, साम्जस्य बिठाते थे । 
किन्तु, नये कवि उन दोनो से पलायन कर रहे हूँ । माप्य से पलायन वे इसलिए 
करते हैं कि वह ठोस, वास्तविक अथच कुरुप है । बौर क्षमाप्य से वे इसलिए 
भागते है कि विज्ञान उसका समर्थन नही करता। यह विज्ञान की विजय और 
कला की पराजय का दृश्य है। माप्य ओर अमाप्य के त्याग से जो स्थिति उत्पन्त 
होती है, उसमे लिखने को कोई विपय कही रह ही नहीं जाता है । अतएंव, 
स्वभावत: ही, नये कवि माप्य और अमाप्य के बीचवाले भेद को नाटकीयता 
प्रदान करते हैं, शब्दो के द्वारा उसे अभिनेय बनाते है। यह बड़ा ही महीन काम 
है और जो लोग सफलतापूर्वक उसे सपन्‍न कर रहे हैं, उनकी वौद्धिक शवित की 
सराहना करनी ही पड गी । लेकिन यह हवा पर चित्कारी करने के समाव निर- 
भेक कार्य है। मगर, घरती जिसकी छूट गयी, वह हवा मे व जड़े, तो उसे अवलम्ब 
भी कहाँ मिलेगा ? 


परिद्विष्ट 
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कोयला और कवित्व 
+-कला पर पदुयात्मक विवन्ध 


(एक ब्रिदुपी को लिखा गया पत्र इस विषय में कि कला फलाशा से युबन होती 
दे या विशुक्त भर कोयले का उत्त दत बढाने को वदि गीत लिखे जायें, तो बेस 
रद्दे ) 


देवि ! 'कला के लिए कला' से जाप व्यर्थ बिढ़ती हैँ ! 
ऋर्ण, विक्, धकर्ष एक ही घारोहण के पद हैं) 
एकमात्र जाश्रप अकर्म ही है समस्त कर्मों का । 

मोर जानतो ही होगी, दुर्लेभ अकरमे यह क्या है । 


प्रेरित विसी लोभ से अबवा भीत किसी दका से , 
कोयले को उ्तत्ति बढाने को हम जब लिखते हैं, 

यह लेखन की क्रिया कप्ते होती है, और क्रिया यह 
सीमित नही मानवो तक , पश्चु भी उप्तको करते हैं 
प्रेरित क्ुधा, भीति या जैविक किसी अन्य चिन्ता हे । 


उपयोगिता जहाँ तक सम्पुछ, जब तक हम कहते हैं, 
मे हो कर्म-कलाप विहित हैं, जिनके सम्पादन से 
हमे अन्‍्स, घन, वस्त्र या कि कोयला प्रभूत मिलता है, 
तब तक सानव किसी भाँति भी पहु से भिन्‍न नहीं है। 
और कही ऊुछ है भी, तो गुण नही, मात्र गणना में । 


सच है, मनुज बहुत ऊपर उठ आया है पशुता से ; 
किन्तु, मात्र जैविक घ्येयो पर जब भी वह अडता है, 
पशुत्ता आती उभर, चुद मादवता दब जादी है । 
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देख जाइये आँख सोलकर, सारे जीव-जयत्‌ मे 

जो कुछ भी हो रहा, सभी जैविक आवश्यकता है। 
जो भी कृत्य अनावश्यक है या कि अनुपयोगी हैं, 

सब निसगं-वर्जित है पशु को । यह वया कभी सुना है, 
कोई मदकल द्विरद आत्महत्या कर कही मरा हो 
प्रणय-निराश्षा से विपण्ण या जीवन से घबरा कर ? 


यह तो मानव ही है, जो उपयोगो की सीमा से 

बाहर निकल साचता है, जब घर की चुल्लि बुभी हो, 
करता है सगीत सिद्ध सचित सम्पत्ति लुटाकर, 

और प्रेम के लिए महा साम्राज्य छोड देता है। 


ज्ञान ज्ञान के लिए नही होता, तो बयो उत्तर से 
आविष्कार चमक उठता उस समय, ज्ञानयोगी जब 
किसी बात के लिए जमा दक्षिण को देख रहा हो? 


उपयोगिता समग्र सत्य है, तो रहस्य यह क्या है? 
लोग दूसरो के निमित्त क्यों प्राण दिया करते है ? 
और छोड घन, घाम, रूरसी प्रिया, पुत, परिजन को 
क्यों मनुष्य वन का फकीर, सम्यासी वन जाता है ? 


गहराई में उतर देखिये तो यह साफ दिखेगा, 
उसी विन्दु से मानव का मतुजत्व शुरू होता है, 
जिसके इधर जगत्‌ उपयोगी, उधर अनुपयोगी है । 


शि सत्य थी, जब मनुष्य बर्बेर था । 
उपयोगिता समग्र सत्य 4 + जब मनु' > 
त्यो त्या मनुष्य के मन मे 


ज्यो-ज बढी, 
कि ह्स्वी लए परम पग-प्र बढता आया है, 
जिनका कोई स्थूल या किजैविक उपयोग नहीं है। 
विवरो का वासी मनुष्य अब महलो में रहता है ४ 
और महल भी कँसे ? जो अम्बर को हि सह ; 
नहीं मात्र आश्रय देने को बर्पा, पूपा व हिनि हक हे है 
पर, ऐसे, जिसमे सुरम्यता, शोभा हो, छुपमा है; 


र्श्८ शुद्ध कविता की खोज 


सोयी हो कल्पना दूधिया चूने की आमा में 
और लिडकियो पर सुरग में सपने भूल रहे हो 


बाहर जब से चला मनुज उपयोगो के धेरो से, 

सब से उसके हाव-भाव, ढदव-ढांचे बदल गये है । 
पग्चुओ मे जो काम, साप्ठ, कारण भर था प्रजनन का, 
बही मनुष्यों मे आकर अब कितना जचिफर गया है! 


प्तु कह पाते नही भेद जो मन का कूद, रमा कर, 
बही भेद सारी-८ र अनवोने ही कह जाते हैं 
केवल आँखो से निहार चोरी चोरी आँखो मे 


ओर काम अव राज रहा है कितनी व्यापकता से ! 
ध्यानमस्न किस भाँति वारहो मास विकल रहते है 
नर नारी के लिए और नारियाँ मरो को लेकर ! 
कहाँ गयी ऋतु की मर्यादा, वह देशना प्रकृति की ? 


लगता है, मानी, छिपकर ली चुरा पुष्पधन्वा ते 
ताली ही सम्श्रान्त, सम्य, शिक्षित समाज के सन की । 
एक काम से अब अनेक उतभरे जन्म लेती हैं । 


देख लिया यदि आज किसी ने आसव-भरे नयन से, 
कस ही से युवती के सारे भाव बदल जाते है। ! 
स्वयं खोज लेती गनन्‍त आक्पेण के स्ोतो को, 
नयी भगिमा भर लाती है चितवन जोर हंसी मे, 
रग चढ़ा लेती कपोल पर, भेंवो और बधरो पर, 
आने में आनुकाएण हस,णज का करते लगती है 


जौर प्रेम को भहृतियों से जग हुए मानव की 
त्वचा नही सन्तुप्ट देर तब रहती रक्ष चसन मे, 
बढ़त शीघ्र कामना मुदुलता की करन लगती है। 
जीभ भाँगती स्वाद, नयन खोजते लोक फूलो का, 
मन मादकत्ता की तरग पर उड़ा-उडा फिरता है 
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गहन, युह्य, निस्सीम गगन मे, जहाँ पहुँच जाने पर 
कनक मही, केवल अन्तर्मंन का प्रसार मिलता है। 


यह सोमाग्य कहाँ था, जब हम शाखामृग बर्बरथे ? 
इतनी विपद कहाँ थी, जब मानव पशु का भाई था ? 


मान स्वास्थ्य ही नहीं, सम्यता मे काई रुज भी है, 
जिसको भी यह रोग मयानकता से लग जाता है, 
शक्ति न रहती शेष देह में वाघो से लडने की, 
बुक, श्टगाल भी आसानी से उसे फाड खाते हैं । 
भष पात है हुजा ममित देशा, व्यवितयों, जनो का, 
नही लोभ या निर्देयता से , पर, इससे कि उन्होने 
करुणा, दया, त्याग, यानी सम्यता वहुत सीखी थी । 


तो क्या हो ? सम्यता छोड किर वापस लौट चलें हम 
नीचे वहाँ, जहाँ दन्तासुर डाढें पजा रहा हैं? 

और पहन लें हम भी फिर फौलादी व्याध्रनखों को ?ै 
अथवा बढते चलें लक्ष्य की ओर सोच यह मन मे, 
अभी शूग चढते चढते बलिदान बहुत देना है, 

नही मात्र तन के शोणित का, मन के भी सपनो का ? 


उपयोगा पर अडे रहे हम, तो यह वात सही है, 

अन्न, वस्त्र, धन, धाम, प्रचुरताओं को कमी न होगी । 
पर, उड्डयनशील, खितन लाभी मन का क्या होगा, 
वहू मत जो अब भी पश्ुआआ में बहुत सरल, सीमित है, 
पर, मनुष्य मे आा असीम अब॒र ठग फंल गया है ? 


इन्द्रघनुप, तारे, हरीतिमा और गुप्त जमती वह, 
जो अदृश्य म उडने का आम भेज रही है, 
थे, सच ही, हैं व्याज्य, क्योकि इनका उपयोग नही है ? 


खा-पीकर सो जाय, हाय; इतना ही मनुज नही है। 
सदा के वव मे भी वह उपना देखा करता है 
उन जभुक्त उवियों का, जो जीवन म नही मिलो हैं, 


२६० 


या 


गे दौड़ रही 
अनास्यात्त, अव्यक्त, 


अभी रक्त के कण मे 
५ राह देखती हुई मापा को । 
बडा भार का, जिसके मन प्‌ 
इसी वे लोग जिन्‍्होंक चिता से ने को 
ने मन के मे, बाहर फंक़ दिखे है 
चुंख ते जो कर मे, तृप्त खा-पीकर सो जाते 
पशु कुचच नही जो. गे: लेने प' 


नही है 


पर, प्मु को क्यो हेसें ? अप्री भी बहुत भाव पञता के, 
भैत्य कह तो, ज्यो के > 0, मानव में रे 
बन में यो ग, 


९ 
आग, बहुत जीवित है राजपुरी मे, 
दाहकता है एक, जिकाचक भे 


ही वाहरवाती भेजो गे, 
अपने सूंठे से केल कर बाहर कर देती द्दै 
यही भाव विकसि: प्रशस्त हो. की भाषा मे 
सष्डर, राष्ट्र का गरव कहलात है। 


| 
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पर, इसलिए कि वे मनुष्य हैं और सभी मनुजों में 
निष्देश्य आनन्द पान करने की सहज तूया है । 


और श्रमिक ही वयो ? समेट मुरली, फावडे उठा कर 
कवि-गायक क्यो नही जायेंगे कोयले के खातों मे ? 
मात्र लेखनी ही लिखती है नहीं काव्य जीवन का, 
लिखा जा रहा, महा रोर मे, वह पन्‍्से-पन्‍्ते पर 

हल की नोको से, कुदाल से ओर द्रैवटरो से भी । 


गीतों की फुहियां पडने से स्वेद सूख जाते है | 
और पसीनो के जल मे जब ज्ञान स्नान करता है, 
नयन शुद्ध होते, दर्शन की रीढ सुधर जातो है। 


सिद्ध गीत, जो रचा गया हो करघो की धर्घर मे, 

ख्रिद्ध पुरुष जो नानाविध कर्मों में लगा हुआ है, 
बरबस नही, सहर्प, स्वय प्रेरित अपनी इच्छा से, 
ब्योकि कर्म श्रम नही, कर्म मुदिता, जानन्‍द, पुलक है ) 


घन्य मनुज वह, जिसे कर्म निज मे रत कर लेता है 
जैसे प्रिया कास्त प्रेमी को, कला कलाकारो को , 

घन्य पुरुष, जो निरुददेश्य निज कर्म किया करते है, 

जैसे उग्रता सूर्य, समय पर सदा सिर्फ उगने को, 

इस चिंता में नही, न जानें, कितना तम हरता है) 

जँसे बहती वायु, बिचारे विना बात यह मन में, 

जानें, शीततलता विखेरनी होगी आज कहाँ पर । 

जैसे खिलते कुसुम, कर्म-रत बिना किसी आश्या के, [ 
नाज कुतलो में गुयना या मन्दिर मे चढना है। 


सबिता, पुष्य, समीर, चाँदनी, इन सुन्द रताओ का, 
जो भी हो परिणाम, किन्तु, कोई उद्देश्य नही है । 
तब भी ये अवयव निसर्य के कितने कर्म-दिरत हैं ? 
और आइये, अब अजकर्म, कर्मो की बात करें हम । 


२६० चुद्ध कविता की जो: 


या उनका, जो दौड़ रही हैं अभी रक्त के कण में 
अनाश्यात्त, अव्यक्त, राह देखती. हुई भाषा की । 


चडा भाग्य उस पसु का, जिसके मन को पंख नही है, 
बड़े सुखी वे लोग जिन्होंने चिता से बचने को 

अपने मन के पछ नोच कर बाहर फेंक दिये है, 

पुस्त से जो कर काम, तृत्त सा-पौकर सो जाते हैं, 
जैते पशु कुछ नही खोजते भोजन प्रा लेने पर। 


१२, प्चु को क्यो हेंयें ? अभी भी बहुत्त भाव पशुता के, 
पैल्य कहूँ तो, ज्यों के त्थो, मानव में भरे हुए है। 

वन मे थी जो आग, बहुत जीवित है राजपुरी मे ग 
दाहकता है एक, मान वाचक भर बदल यय्रा है। 


टिकने देती भैंस नहीं पाहरवाली भंत्ो को, 
अपने खूंटे से ढकेल कर बाहर कर देतो है। 

भाव विकसित, अश्चप्त हो कर नर की भाषा मे 
राष्ट्र, राष्ट्र का प्रेम, राष्ट्र का गौरव कहलाता है। 


विश्व-मनुज को जन्म अहण करने से रोक रहा है ? 
कारण ? पष्ट्रवाद उपयोगी भाव, निरे पशुता है। 
विश्व-पुरुष प्राशविक घरातल पर कैसे जनमेगा ? 
बह जनमेगा जब गद्धीन उपयोग के घेरो को 
त मर 


और आपको विदित चही क्या, 'पस्ट्रवाद यह कैसे, 
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पर, इसलिए कि दे मनुष्य हैं और सभी मनुजो मे 
निरदेग्य आनन्द पान करने की सहज तृपा है । 


और श्रमिक ही क्यो ? समेट मुरली, फावडे उठा कर 
कृबि-गायक क्‍यी नही जायेंगे कोयले के खानो में ? 
मान लेसनी ही लिखती है नही काव्य जीवन का, 
लिखा जा रहा, महा रोर मे, वह पन्‍्ने पन्ने पर 

हंख की वोको से, कुदास से और ट्रेक्टरो से भी । 


गीतो की फुहियाँ पड़ने से स्वेद सूद जूते है । 
भौर पश्चीनों के जत में जब ब्वाव स्नान करता है, 
नयन शुद्ध होते, दर्शन की रीढ सुधर जाठी है। 


विद्ध गौत, जो रपा गया हो करघो को धर्षर मे, 
सिद्ध पुरुष जो नाताविध कर्मो में हृगा हुआ है, 
बरबस नहीं, सह, स्वय प्रेरित अपनी इच्छा से, 
पयोक्ति के श्रम नही, कम मुदिता, आनन्द, पुलक है । 


घन्य मनुज वह, जिसे कर्म निज मे रत कर लेता है 
जैसे शिया कात्त श्रेंमी को, कला कवाकारो को , 
धन्य पुरुष, जो मिरुईशय निज कर्म किया करते है, 
जैसे उग्रता सूमे, प्मय पर प्दा सिर्फ उगने को, 
इस बिता में नहीं, व जानें, कितना तम हरना हैं । 
जैसे यहती वाद, चिचारे बिता वात यह मन मे, 
जानें, शीतलता विखे रनी होगी आज कहाँ पर । 
जैसे सिलते कुसुम, करम-रत विना किसी बसा के, 
जाज कूतलो मे गुयता या मन्दिर मे चढना है । 


सविता, पुष्प, समी र, चाँदनी, इन सुन्दरताजी का, 
जो भी हो परिणाम, किन्तु, कोई उद्देश्य नही है । 
तब भी ये अवगव चिततये के कितने कम विरत हैं ? 
और भाइये, अब अकर्म, कर्मों की वात करें हम 
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जब भी मनुज कर्म करता है फल की जास लगा कर, 
जब भी करते हुए कर्म वह बहू सोचा करता हैं, 

यह तो बहुत-बहुत अप्रिय है, पर, क्या हाय, करें हम ? 
इसे छोड भागें तो घर पर जा कर वया सायेंगे ? 
अथवा यह कि गीत होने पर भी ये गीत नही हैं, 

तब भी लिखो, क्योकि, अपने मे ये छुछ भले नही हो, 
पर, वया बुरा, वृद्धि हो यदि कोयले के उत्तादन मे ? 
तभी कम से मानव की ग्रग्थियाँ जन्म लेती है, 

तभी कर्म नर के जन्मों का वन्‍न्धव बन जाता है । 

यद्दी कम है वह, जिसके निष्प्राण भार के दीचे 
चूर्ण-चूर्ण हो गिर जाता है शिखर मनुज के मन का । 
यह कुछ वैसा ही है, जैसे कोई मृदुल जुही को 

उठा चाँदनी से रख दे भट्ठो के पास सठा कर; 

या जैसे अभिय नर के नीरस, बलात्‌ चुम्बन से 
बार-बार कुठिता, व्यग्र रमणी कुम्हला जाती है। 


किन्तु, कर्म जब छा जाता कर्मी के पुरे मन में, 

जबकि कर्म के सम्पादन में नही हाथ ही केवल, 

पर, सारा अस्तित्व, प्राण, तन, मन, सव लग जाते हैं, 
तभी कर्म के भीदर से जानन्द फूट पढता है। 

फर्त्ता सहज भ्रसन्‍न पहुंचते ही समाधि की स्थिति मे 
जाता भूल, कर्म यह क्या है, ओर कोन फल होगा । 


» मम कर्म-पद छोड़ धर्म बच जाता तब कर्मी का, 
जैसे शोतलता जल का, दाहकता घ॒र्मं अनल का, 
जैसे बहना धर्म वायु का, सूरज का उगना है। 


जहाँ कर्मे बदला स्वधर्म मे, फिर तो कर्त्ता नर की, 
कर्म छोडकर जोर अन्य यति ही न शेप रहती है । 


ऐसी कुछ रसदद्या प्राण की, मन की हो जातो है, 
न तक ५ 
ने दो भाग सकता स्वकर्म से, न तो कभी थकता है। 
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कभी स्रान्त होते देखा है कही किसी ने रवि कौ 
बार-बार के उयने या निश् दिन चलते रहने से ? 
जत्र स्वधर्म मिल गया मनुज को, किर विकलान्ति नही है। 
और पड़ेगा मानव क्यो यपने प्रिय कत्तेव्यों से ? 


| प्ैम-सिन्धु मे डूब गया जो, फिर उसके जीवन में 
६ तरान्ति ओर विश्रान्ति-वीच की रेखा मिट जाती है। 
रहता निरत अनिद्र, सजग दिन भर जिसकी रचना मरे, 
सो जाता है उसी कर्म का ध्यान स्वप्न में लेकर । 
कवि लिखता जब नही, काव्य तय भी चलता रहता है। 


कवि का ही दृष्टान्त दिया क्यो ? निखिल महीमडल मे 

कवि प्रतीक है उस अजस्र, मनमोहक कर्मठता का, 

जो कर्मी का भार नही, आनन्द, निदिध्यासन है। 

कौर छूट सारे प्रतोभनो, सारी आश्याओ से 

कबि हो रहता जिस प्रकार एकान्त-लीन रचना में 

किसी लाभ के लिए नही, केवल अदृश्य मे घेंसकर, 

जो अरूप है भाव, पकड़कर उन्हे रूप देने को , 

क्रेवल मन का ताप बहाने को प्रमीत-दन्दो मे; 

केवल अपना मेघ प्राण से बाहर कर देने को ; 

क्रेबल स्वय श्रवण करने को, थरुग के मुक हृदय मे 

कोन यन्ध छटपठा रही है, पवन कोन चलता है; 

केवल कऋुद्ध गरज उठने को जव निरीह गो-शिशु को 

कोई वुक हो लिये जा रहा अपने नन्ध विवर मे ; 

केचस जल उठने को जब चारो दिशि आग बुी हो, 

करता हो प्रतिकार नही कोई दुर्दान्त अनय का; 

वैसे ही, कोयला निकालने वालो के भी मन में 

एकनि८५्ठ साधना चाहिए कोयला उत्पादन की, 

किसी लाभ के लिए नही, केवल इस शुआदइय से, 

है स्वघर्म ही सबसे उज्ज्वल घर्म कर्मंसाधक का, 
कोयला-उत्पादन से बढकर कोई काम नही है। 


यही कर्म की वह स्थिति है, जिसको विकर्म कहते हैं। 
यह बिकर्म बाचक है दुषित नही, विश्विष्ट क्रिया का। न 


शुद्ध कबिता की खोज 


कर्मो वह, जो कर्म-निरत है किसी लोभ या भय से, 
किन्तु, विकर्मी वह, जिप्तमें ध्वक्रा, भय लोभ नही है; 
पर, तब भी, जो लगा हुआ है अपने कर्त्तव्यों मे, 
क्योकि धर्म का त्याग कभी सम्भव या साथ्य नहीं है । 
देह कूद कर कभी निकल सकती है वाह्य त्वचा से ? 
दाहकता को छोड कभी क्या पावक जी सकता है २ 


ठहर गया जिसका विकर्म, उस सहज कर्मयोगी के 
सारे कर्म अकर्म-भाव मे स्वय बदल जाते हैं ! 
यह अकर्म सन्‍्यास नही है, न तो त्याग कर्मो का; 
चरम-विन्दु पर चढ़े प्राण की यह एकायन ह्वथिति है, 
जब कर्मातिरेक के कारण कर्म नही दिखते हैं। 

चक्र दीखता स्थिर, जब वह तेजी से घुम रहा हो । 


कला कर्म का चरम रूप है; जिस एकान्त लगन से 
कलाकार अपनी रचनाओ में खोया रहता है, 
वही आत्म-विस्मृति मिलती है कहाँ अन्य कर्मी में ? 
और मिले, तो वह मनुष्य भी श्रमिक नही, सष्टा है 


जब तक नही सुई धुव-सम्मुख, कुछ भी इधर-उधर है, 
सभी करे तब तक श्रम होते और श्रान्तिकारी भी । 
पर, जब सुई खड़ी हो जाती ठीक सामने ध्रुव के, 
रचता का आनन्द निर्भरो-सा करने लगता है। 
श्रम हो जाता सूजन, श्रमिक तब स्रष्टा बन जाता है। 


श्रम की करके वात लोग जो कवियों को हँकते हैं, 
कहिये उन्हें कि द्वर अभी दिल्‍ली है मानवता की | 
जिस दिन श्रम भे श्रमिक लगेंगे कवि की तन्मयता से, 
यह धरती उप्त रोज, सत्य ही, सुरपुर हो जायेगी । 
भेद नही रह जायेगा कोई कवित्व-कोयले मे, 

सभी करेंगे बात सृजन की, श्रम का नाम न होगा । 


“कला कता के लिए' कहे, तो इससे क्यो जीवन का 
मुख मली न हीता, मन में कुछ चोट कही लगतो है ? 
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कला-पुष्प खिलता जिस द्रुम पर, उसकी मूल-शिराएँ 
जीवन में यदि नही, कहाँ पर और गड़ी होती है ? 


कला नही वह फेन, हवा में जो उड़ता फिरता है 
डरा हुआ सूखी जमीन की धूलो से, ज्वाला से । 
कला नही वह रग-विरगा फलक रिवत, जिस पर से 
सपने का पंसी केवल मंडरा कर भाग गया हो। 


कला नही वह मान, सितारे जिसे शुरू करते हैं, 
बडे नाज से, बडी अदाओ से आकाशी सुर मे , 
पर, देते हैँ छोड़ बीच में ही, मानो, आगे को 
बातें उनको याद नही या कड़ियाँ भूल गये हो । 


कला नहीं वह स्पर्श, (वात क्‍या गहन प्राण-गया की ? ) 
बाहर की भी त्वचा नही जिससे कपित होती है । 
शोणित॒ह्वीन, विपण्ण चित्र ये, जो भी उतर रहे है, 
आभिजात्य के रोग, कुलीनो की मानस-कीड़ा हैं । 


सच है, कला निसर्य-मुक्त है नियति-रचित नियमों से, 
नतो नीति-सैविका, न तो चटिका किसी दर्शन की; 
किन्तु, कोन है ज्ञान, नही सोरभ जिसके फूलो का 
कला-लोक पर घिरे व्योममडल मे मेंडराता है ? 


| ला बैठती वहां, जहाँ से सभी ज्ञान चलते हैं, 

/ और वहाँ भी, जहाँ सभी श्ञानो का लय होता (है । 

' आादि-अत के बीच तार जितने भी लगे हुए हैं, 

* सब उठते भनभना, कला जब उन्हें कभी छूती है। 


जितने भी हैं ज्ञान, ऊ्ियाँ हैं अयाध सागर की । 
कला सगिनी उस वडवानल की, जो बैठ अतल मे 
अपनी लौ से महासिन्धु के मन को ओट रहा है। 


इसीलिए, जब कला बोलती, सिन्धु गरज उठता है, 
अत्यस से मटप्शैल की छाती ८7 जाती है; 


परिज्िप्ड--२ 
घुरानी और नयी कविताएँ 


“नो, हिज फर्स्ट वर्क बाज द बेस्ट ।/ 
+एज़रा पोण्ड 


दोस्त मेरी पुरानी ही कविताएँ पसन्द करते है; 
दोस्त, और खासकर, औरतें । 


पुरानी कविताओं में रस है, उमग हैं; 
जीवन की राह वहाँ सीधो, वे-कटीली है; 
सरिताएं जितनी हैं, फूलो की छाँह मे हैं; 
सागर में नीलिमा है, चचल तरग है। 


पुरुष बड़े ही पुरज्ोर है; 

गातो बड़े कोमल है जथवा कठोर है। 
ऋषध मे कभी जो नर-नाहर ये बोलते है; 
भूमि कॉँपती है, कोल-कस्ठठ कलमल होते, 
दिग्गज दहूडृते, समस्त शल डोलते है! 


नारियाँ बड़ी ही अनमोल है; 

नख-सिख तक नपी-तुली, 

डीक-ठीक सौंचे में ढली हुई; 

चन्दन, कदम्व और कदलोी की छाया मे 

दुध ओर धी पर पलो हुई। 

मगिमा स्वरूप को सेवा रती है; 

बृत्त की गोलाई, जो भी देखे, उसे मारती है । 
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तेजी हैँ अनोखी काम-वाण में । 

घाव जो समेंगे कभी प्राण मे, 

रेखा में कहूँ तो “राय जामिती' की तू लिका की 
चिनकारी के वे प्रतिमान होगे । 

छन्द मे कहूँ तो रोला-छप्पय के समान होगे । 


चर्म को न छीलता, न छाँटता है । 

काम का पुराना बाण 

गोदता नही हूँ प्राण, 

दोहो के समान नपे तुले ब्रग काटता हूँ । 


किन्तु, तयी कविता ? गणेशजी का नाम लो । 
५ | बैंडि और कल्पना के चौक प॑ खडी हुई 

कहती है, बुद्धि ही कथ्चा है, इप्ते तेज रखो, 

कल्पना बढे जो, तो लगाम जरा घाम लो । 


कविता न गजन, न सूकित है । 
बीर का न घोष, त तो वाणी खर चिन्तकों की, 
चौंके हुए आदमी की उक्ति है । 


कविता न पृत्ति है, व माँग है। 
सीढियां नही हैं कि हरेक पाँव सीधा पडे, 
“लाजिक' नही है, ये छ्ाँग है। 


बर्थ नही, काव्य शब्द-योग है । 
वासना का कीर्तन नही है, खुद वाघना है, 
रायो का ये कागजी बखान नही, भोग है । 


तन्तुओ के जाल शन्द को जो कही बाँधते हो, 
सारे बन्धनो के तार तोड दो ; 
अर्थ से बचो कि अर्थ वेडी है परम्परा की, 
अर्थ को दवाने से ही शब्द बडा होता है । 
निरिचत-अनिश्चित का सगम जहां है सूक्ष्म, * 
कविता का सदुम निरालम्ब खड़ा होता है । 


२७० शुद्ध कविता की खोज 


और वे तरगमयी नारियाँ ? 

पुष्ठ देह बाली सुकुमारियाँ ? 

सोची गयी इतनी कि सोच में समा गयी । 
स्थृूल से तिकल सूक्ष्म कर्पता में छा गयी । 
नारी अब स्वप्न है, विचार हूँ । 

बाहु-पाश्य मे जो कभी दामिनी-सी नाचती थी, 
साइक' में करती विहार है। 


नारी शक्ति, नारी घूप-छाँव है । 
जानना हो विश्व को, तो नारियों के प्राण पढो, 
भागना हो विदव से, तो नारी तेज नाव है । 


और नर भी न वर ठेठ हैँ । 
शक्तित, सजग, स्याद्वादी, अनेकान्तवादी, 
कोई 'फौस्ट', कोई 'हँमलेट' है । 


आदिर, मनुष्य और क्या करे ? 


जितना ही ज्यादा हम जानते हैं, 
लगता हूँ, आप अपने को उतना ही कम, 
उतना ही कम पहचानते हैं। 


जितती ही 'काँकी बुद्धि लाती दूर पार की, 
उतने ही जोर से गुफाएँ बन्द गूंजती हें, 
चीखती है कुजी अनजाने, बन्द द्वार की । 


केवल कवित्व ही समय हूँ 

सीढियाँ नहीं है जहाँ, सारा तके व्यर्थ है 
तब भी समस्या बडी गूढ़ है ॥ 

हम दोनो मे से, राम जानें, कौन मूढ है । 


भूले भी न मेरी विपदाएं चाहते हैं दोस्त, 
क्रेबल पुरानी कविताएँ चाहते है दोस्त, 
दोस्त, ओर खास कर, औरतें | 


पाराशपष्ट--३ 


साइश्य 


(चाल्स॑ बोदलेयर की उत्त कविता का अनुवाद, 
जिसे प्रतीकृशदियों ने अपना घो३ण-पत्र माना था )) 


प्रक्रति-मन्दिर के हर सजीव स्तम्भ से, 
समय-समय पर, धुंधले धब्द निकलते है। 

मनुष्य प्रतीको के वन-कुजो से होकर चलता हे--- 
प्रतीको के वन-कुज, 

जो अपरिचित भी है और गम्भीर भी, 

फिर भी भाँखो मे परिचय की आभा लिये 

जो मनुष्य के पी छे-पीछे चलते है । 


दूर से खिचकर आाने वाली प्रतिध्वनियाँ 
लापस मे भित्र जाती है, 

एक दूसरी में सक्रमण करती है 

भोर फिर गहरे, अन्धका रपूर्प 

आतिगन मे मूच्छित हो जाती है। 

इसी तरह खुधबू, रग और आवाज 
आपस में मिलकर एक हो जाते है। 


सुशयूएँ बच्चो के बदन-सो धोतलच हो खब॒ती है; 
सारगी की तरह मधुर 

भौर चारागाह को तरह 

हरी औौर ताजी हो सकती है | 


र७र शुद्ध कदिता की खोज 


उलभी हुई, तीव्र जोर विजयिनी गन्‍्य 

रेते में आती है 

और सभी जद्तीम वस्तुआ के प्रसार के साथ 
मिलकर एक हो जाती हैं। 

अम्बर, मशक, धूप और चद्दन में से हर एक 
आत्मा और इन्द्रियो के 

अतीन्दिय अभियान का गीत गाता हैँ । 


